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Pazngen I. TEATP, DKPAHHOE UCKYCCTBO,
CHEHMNYECKAS ITEJAT'OT'NKA

YIAK 7
B. II. I'epawenko
Kemeposo

TPUXKJIbI POKJIEHHBIN (13 UICTOPUU OMEPETTHI B CUBUPH)

Cratpsa nocsimieHa ucropuu onepertsl B Cubupu 1930-1940-x rogos.
Heonnokpatno poxnasmmiics B HoBocubupcke TeaTtp My3bIKanbHON KOMEIUN
TOJIBKO C TPETHETO pa3a 0Opes MOJHOLUEHHYIO MPOJIOJKUTEIbHYIO )KU3Hb OJ1a-
rojaps nepenade ero B BeneHue Kemepockoii o0nactu, rie oH paboTaer mo-
HbIHE, HO y’ke B ctaryce My3sikanbHoro tearpa Kysbacca.

KaroueBsble cioBa: Oneperra B Cubupu, Tearp My3bIKaabHON KOMEINH,
HoBocubupck, «cnbitanus no68u», «basnepa», «CopBaneny.

V. P. Gerashchenko,
Kemerovo

GIVEN RISE IS THREE TIMES
(FROM OPERETTA HISTORY IN SIBERIA)

This article is devoted to operetta history in Siberia in the 1930-1940th
years. The Theater of the musical comedy which was repeatedly born in
Novosibirsk, only from the third time has found full-fledged long life thanks to
transfer it the Kemerovo region where it exists until now, but in the status of
Musical theater of Kuzbass.

Keywords: The operetta in Siberia, Theater of the musical comedy,
Novosibirsk, “Tests of love”, “Bayader”, “Madcap”.

MoKHO 1 pOAUTHCSA HE OAWH pa3, a IBa WiK Jaxe Tpu? Oka3piBaeTcs —
MOXHO, €CJIM pe€Ub UJET O MY3bIKAIHLHOM JKaHpe, TeM 0ojiee TeaTpaibHOM, TEM
6onee — onepeToyHOM. IMEHHO 3TO MPOU3OILIO C HEOJHOKPATHO SBJISIBIIMMCS
Ha cBeT B HoBocuOupcke npenBoeHHOTO AecaTtuiieTust TeaTpoM My3bIKaabHON
koMeuu. [Ipon3omiio He 1o ero BUHE, a B CUITY CIIOKHUBIIUXCSI 00CTOSTEIHCTB
OOLIEKYIBTYPHOTO IUIAHA U HE CIUIIKOM YJJAYHOTO MECTa POXKICHHUS.
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Cpa3y cienyer OroBOpUTh: B CTaTh€ PeUb MONAET O MEPBOM COBETCKOM
['ocynapcTBeHHOM TeaTtpe My3bIKIbHOW KoMmeauu, padotaBiiemM B Cubupu
C ABYMsl TPEXJIETHUMHU IEpPEPhIBAMU M YMEBIIEM HEU3MEHHO MEpPENaBaThb He-
3pUMYyI0 3cTaeTy CIeAyIOImUM CBOMM UIIOCTacsiM. MHOTO4YHCIIEHHbIE YaCTHBIE
aHTPENPU3bl, MOSBIIABIINECS B HECKOHYAEMBIX BECSX IPOMAJHOTO PErHMOHA Ha
CE30H-JIPYyTrOi, KOJUIEKTUBBI-OJHOJAHEBKM OCTAHYTCS 3a paMKaMH BHUMAaHMUS
JAaHHOW cTaThbu. TeM OoJiee, YTO caMoO TOHATHE «TeaTpajbHBIA CE30H» TOT]Ia
UMEJI0 CBOEOOPA3HBIM, OTIMYHBINA OT HBIHENTHETO MOHUMAHUS CMBICI, PAaBHO
KAaK U TEPMHUH «Te€aTp» TOXKeE. ITO TeHepb MPHU CTALUOHAPHOM MPUHIIUIE KU3-
HEJICSITEIbHOCTH T€ATPAJIbHBIX KOJJIEKTUBOB CIIOBOM «TE€ATP» OMPEAEINSIOT OJI-
HOBPEMEHHO U Te€AaTpaJbHYIO TPYIILY, U 3/JaHHE, B KOTOPOM OHa pabdoTaeT U Ko-
TOpO€ €M mnpuHagiuexuT. MHoe nemo Torma, Koraa COBETCKOE TOCYIapCTBO
JIeJ1aJI0 JJUIIb NIEPBbIE CBOU HCTOPUYECKHUE IIIarH.

B nopesomonnonHon Poccum cratyc «roCcynapCTBEHHBI», TO €CTh
«UMIIEPATOPCKUI», UMEIH TOJIBKO OTJIEJbHbIE CTOJIMYHBIE TeaTpbl [leTepOypra
1 MockBbl. Y HUX Jaxe IUpeKIus Oblia o01asi, uMneparopckas. Bo Bcex oc-
TaJbHBIX — CAMBIX KPYMHBIX, CAMBIX 3HAYUMBIX TOPOJIax, OOBIYHO LEHTPAX Ty-
OepHUii, UMENKUCh TOJBKO TeaTpajbHbIC 3/1aHMs, ObIBIINE COOCTBEHHOCTBIO Ca-
MOTO TOpoJa, €O CBOMM IITaTOM pa0OTHUKOB, CBOMM Te€aTPaJbHBIM
MMYLIECTBOM — AEKOpALUSIMHU, KOCTIOMaMHU, MY3bIKaJIbHBIMU WHCTPYMEHTAMU
u T. 4. OHU-TO U MpUIIIAIIAIN HA CE30H (3UMHHUU WIH JICTHUN) Ty WIM UHYIO
TPYIIly, KOTOpasi, B CBOIO OYepe/lb, TOXKE MMeJla COOCTBEHHBIA CTaTyC, CBOIO
OpPraHU3alUOHHYI0 CTPYKTYPY CO CBOMM TBOPYECKHMM PYKOBOJICTBOM M MOTJja
CaMOCTOSITENIbHO ONPEAECIISITh, B KAKOM rOpO/JI€ U Ha KAKOW CPOK (KOPOTKUH MU
JUTMHHBIN CE30H) el padoTaTh.

B Cubupu TeaTpalbHBIMU 3[aHUSMH, MOJJIUHHBIMU apXUTEKTYPHBIMH
meneBpamu, odnaganu Omck u UpkyTck. D1y 31aHus, GOPMUPOBABIIUE KYJIIb-
TYpHBI OOJIUK TOPOJa, U HBIHE SBJISIOTCS JJI HETO CBOECOOpPa3HOM BU3UTHOU
KapTOYKOH, MTPOAOJDKAOT CIYXKUTh APXUTEKTYPHBIMU JOMUHAHTAMH, CO3aBast
HENOBTOpHUMYIO0 arMmochepy. OHU M TOHBIHE BBINOJIHSAIOT CBOM OCHOBHBIE
(GyHKIIMU, OCTaBasiCh BEIyIIMMHU TeaTpaMU PErvoOHa, HO TENephb YK€ MpUHAI-
JeKaT HEe TOIBKO TOPOAY WX 00JIaCTH, HO U T€aTPATTbHOMY KOJUIEKTHBY, KOTO-
pbIii B HUX paboTaer.

Opnnako monoOHOE cinusiHME BHEIIHEW (3/1aHK€) U BHYTpPEHHEH (Tpymma)
CYIIIHOCTH TE€aTpPajJbHOM JKU3HEIEATEIBHOCTH HCTOPUYECKH ITPOM30LUIO HE
cpa3zy. B mepBoe coBeTckoe NOCIECOKTAOPHCKOE NECATHIETUE MO CTapHHKE
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U TeaTpbl-3/1aHUs, U T€ATPHI-KOJUIEKTUBbI (DYHKIIMOHUPOBAIN CaAMOCTOSITENILHO,
1opo3Hb. JIumib B Havane 1930-x rogqoB npou301LII0 JOTMYHOE BOCCOEUHEHUE
(bopMbl U coiepxKaHus TeaTpabHOro npoiuecca. B crpane B ueinom u B Cubupu
B YAaCTHOCTHM MPOLLIO CTAIMOHMPOBAHUE OCHOBHBIX TE€AaTPaJbHBIX KOJJIEKTH-
BOB, MOJYYHBIIUX B CBOE PACHOPSKEHHWE COOCTBEHHBIE 3[aHUS U HE TOJBKO.
Haubonee nocroiiHbie TeaTpaibHble TPYIIIBI OOpENN CTaTyC TOCY1apCTBEHHbIX.
Torga-To u CIly4rJIoCh pOXKACHUE MEPBOIO FOCYJAPCTBEHHOIO TeaTpa Oleper-
Thl B CubupH.

Crnenyer 3aMeTUTh, YTO ONEPETTY CUOMPSAKHU JHOOMIN BCEraa, HeB3Upas
HU Ha Kakue MCTOPUYECKUE NEepUIeTHH. Tak, lake B IIEpBOM T'OCYIapCTBEH-
HOM TeaTpe Cubupu, cozmanHoM OykBaiabHO Ha 3ape PecryOnuku CoBeTOB 101
3By4uHBIM Ha3BanmeM Cubrocomepa', obumansHo (GYHKIHOHHPOBANA OIEpe-
TouHas Tpynna. J[eBsaTh JeT paboTajia OHa B COCTAaBE ONIEPHOIrO TeaTrpa, NIpUIeM
paboTasia BIOJIHE YCHEIIHO, YTO OTMEUasa Ja)ke IeHTpanbHasa npecca: « TBep-
IBIM ycrex uMmeeT MyskoMmenus. be3 koHna nosropstores «CunbBa», «Mapu-
ua», «bagnepka». OmneperTbl HIYT MO TMOBBILIEHHBIM LIEHAM W HEU3-
MeHHO cobupatoT nyOonuky. CtaBarcst oHu 3Q(HEKTHO, HAPSAHO, UCTIOJIHAIOTCS
u3sAnHo U Beceno» [1, ¢. 353], — cooOmano o0Iecon3Hoe CTOINYHOE H3/a-
Hue «CoBpeMeHHbIH TeaTp» B cBoeM 0030pe mo HoBocubGupcky. [lpasna,
B 1929 romy omeperouHas TpyIla BbIHYX/€HA ObUla MOKUHYTh TOCTEATp MO
0’KECTOUYCHHBIM HATHCKOM KYJIbTMBUPYEMOW B CTpPaHE HOBOW COBETCKOM HJIEO-
JIoTUH B TOU (opMme, Kak MoHUMau ee Toraa. B konie 1920-x romoB ocoOeHHO
pe3Kue, JKeCTKUE UICOTIOTHUecKre (GOPMBbI UMENIM MECTO B HOBOM IIGHTPE Kpasi —
HoBocubupcke. Ton 3amaBan riaBHBIA OpraH HapTUHHOW M TOCYAapCTBEHHOM
Bractu — CuOpeBkoM. JIIOOOMBITHBIE MOMEHT: OBITOBOM S3bIK COXpPaHWII
NaMATh T€X CIIOXKHBIX JeT — B HoBocuOUpCKe U HbIHE €CTh OCTAaHOBKA OOIIECT-
BEHHOIro TpaHcropta «CuOpeBKOM», XOTs caM OH JAaBHO KaHyn B Jlerty,
a B 31aHuu padboraer My3eit n300pa3uTeIbHOTO UCKYCCTRBA.

[Ipomieniasi B Te rojbl MIKXPOKasi KaMIaHus 1Mo 00pbrOe ¢ «OypKya3HbIM»
HCKYCCTBOM, Ka3aJ0Ch, HaBCET1a U3rHaja OIEpPEeTTy C TeaTpajbHBIX MOAMOCT-
KOB oOmmupHOro kpas. boppba mua HemrytouHas. Yero crowsiu, Hampumep,
MPU3BIBBI, COXPAHUBIIHUECS B CTAPBIX TA3€THHIX MOAIMMBKAX: «UTOOBI U TyXy HE
ObL10 Oypskya3zHoro teatpa B CHUOMpH K KOHLY NSATUIETKU!» [2] — riacui Jio-

' Cubrocormepa Gbina obpasoBana B Omcke B 1920 romy. B ee cocTaB BXOMHIH:

ApaMaTHyecKas TPyIIa, Oolepa, orneperTa, 6anet u cumdoHndeckuii opkectp. C nepeHocom
neHrpa Cubupu B HoBoHukomaeBck Tyna ke mepeBenn B 1922 rogy m Cubroconepy,
a apama octajach B OMcCKe.



3YHI' LEHTPAJIbHOM Tra3eTsl, uin «IIporoHuM c¢ Haleu CLeHbl OIEPETTy, MPOo-
TAaCKUBAIOIIYI0 MEJIKO-Oyp>Kya3HYI0 KOHTPPEBOJIOLHUOHHYIO HUACOJIOTHION
[3], — BTOpMIa Tazeta MojoaexHas. B 1928 rogy OblI0 MOJI0XKEHO HA4YaJIO CO-
BETCKOW TPAJAULNH IUIAHOBOW 3KOHOMHMYECKOW MOJIMTUKHU CTPaHbI, UCUMCIISIC-
Mol naruierkamu. Clie1oBaTeNbHO, KOHEL MePBOM MATUIIETKA UMEN 3aBepllie-
Hue B 1933 romy. BnoiiHe mno-HOBaTOpCKM B €€ paMKax Hpeasiarajoch
pacIpolaTbCs U ¢ ONEPETTOM.

Ho umenHo Torna mHTEpec K caMoMy «OypKyazHOMY», Kak IOJiaraji,
UCKYCCTBY ONEpPETThl HACTOJBKO BBIpOC, YTO B camoM HoBocubupcke, 3Tom
KyJabTypHOM 1ieHTpe Cubupu, poausicsa ['ocyjapcTBEHHBIN TeaTp My3bIKaJIbHON
Komeauu. Pomumicst BIepBbIe Kak TeaTp CAMOCTOSITENbHBINA, Cyry0o ormepe-
TOYHBIM, MpPUYEM HE NPOCTO TOCYJAPCTBEHHBINM, HO €Ie U IO0Ka-
3aTenbHBIN 00mecnbupckuit. OcHoBHas 6a3a Obu1a B HoBOocuOupcke, HO clie-
HUYECKOW MJIOIIAKOM JUIsl 3TOTO KOJUIEKTHBA CTAJIM MOJAMOCTKU BCEX KPYIHBIX U
HE OYCHb KPYIHBIX TOPOJIOB OOIMIMPHOTO Kpas. 3BOHKOE MMS 3arncuOKpailMy3Ko-
meausa (3amagHo-Cubupckas KpaeBasi My3bIKallbHasi KOMeIusl) ObUIO MPUCBOEHO
TeaTpy COBCEM HE CIIy4aliHO, MOCKOJIBbKY apeall €ro KU3HEAESITEIbHOCTH OXBaThI-
BaJI (110 HBIHEITHUM Mepkam) Aurraiickuii kpaii u Kysbacc, HoBocubupckyro, OM-
cKyro u ToMckyto obmacTu, To ecTh Bcto 3anmaanyto Cubups. TeaTp xoporo 3Ha-
J1, TIOOMIIN M 0XOTHO npuHnMany B Omcke u baprayie, Tomcke un Cranuucke’,
Kewmepoge, [IpokonbseBcke u, ecrectBeHHO, HoBoCcHOMpCKke.

[Ipruem He npocTo npuHUMad. DyHKIMOHUPOBAHWE B Ha3BaHHBIX I'O-
poJiax SBJSIIO COOOK0 OTHIOJIb HE BPEMEHHOE racTPOJIbHOE TYpHE MOIYJIIPHOTO
TeaTpa, Ha000POT, — pa3HOOOpa3HbIe, PACKUHYBIIHUECS HA OOJBIION TEPPUTO-
pHUH CHEHUYECKHE TUIOMIA/IKHA CIIYXKHIIU, 110 CYyTH, MECTOM HOCTOSIHHON pabOThI
TBOPYECKOTO KOJUIEKTUBA. TO B OJHOM, TO B APYrOM T'OpPOJI€ CTaBWJIM HOBBIE
CHEKTAKJIM, PEKOHCTPYUPOBAIM M BO30OHOBISUIM TEKYIIMA penepryap, OTMe-
YaJld TOCYIapCTBEHHbIE U MECTHBIE COOBITHUS, PACTUIIM TBOPUECKHUE Kaaphl, 00-
peTanu HeoOXOIUMBIM B CTOJIb CIOXKHBIX YCIOBHUSX OMBIT. Takoil cBoeoOpas-
HbIIl TIEPEABUKHOM CTaTyC JKM3HEIAEATEIIbHOCTH BbINAJI Ha JOJIIO TNEPBOMN
3ananHo-CuOUpPCKON My3KOMEIHWH, OAHOIO M3 CaMbIX HHTEPECHBIX TEATPOB
CBOEro BpeMeHu. Bcero ueTbipe KaJleHAapHbBIX rofa OTIyCTUJIa UCTOPHUSI CTOIb
3aMeyYaTeIbHOMY OIBITY CO3JaHUSl W KU3ZHEIEATEIbHOCTH TeaTpa ONEPETThI
MaciiTaba 3anagHoi nmojgoBuHb CHOMPH, HO KAaKUM BEJIMKOJICTIHBIM U MOYYH-
TEJIbHBIM OH OBLIL.

2 Cranunckom B 1931-1961 ro/bl Ha3biBajaca HoBOKy3HEIK.
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Ve npu mepBOM 3HAKOMCTBE C TE€AaTPOM BCIUIBIBAIOT YJIMBUTEIbHBIE
BEILM B MPAKTUYECKON AEATEIBHOCTU TOM MY3KOMEIWHU, CYUIECTBEHHO OTIIHU-
YalollUe €€ OT MPUBBIYHBIX MPEICTABICHUN O TEATPAILHOM IIPOLIECCE CBOETO
Bpemenu. HauaTth xot1s Obl ¢ pykoBojicTBa. CorjaacHo ObITOBaBIIEH TOTIa TeaT-
pPaJIbHOM MPAKTHUKE, KAK YK€ TOBOPUIIOCH, PYKOBOAUTEID TOPOJICKOTO Tearpa u
PYKOBOJIUTENH T€ATPATIHLHOTO KOJIJIEKTHBA OBUTM pa3HBIMH JUIIAMH, 3a/1€HUCTBO-
BaHHBIMU Ka)XbIi TI0O-CBOEMY B OOIIEM Tpollecce TearpaibHou xu3Hu. [lep-
BBl — JUPEKTOP TOPOJCKOr0 TeaTrpa — OTBEYald 3a aJIMUHUCTPATUBHO-
XO3SIMCTBEHHYIO CTOPOHY, a BTOPOM — XYJ0XKECTBEHHBIM PYKOBOJUTEIDL TPYII-
bl — 3aHUMAJICA CYry0O TBOPUYECKHMM IIpolieccoM. B3anM03aBUCHUMOCTh HX
NESATeNIbHOCTU OYEBUIHA, HO OYEBUHO U TO, YTO OT MaTEpUAILHOIO o0ecreue-
HUSI, CO3JaHUs HEOOXOAUMBIX YCIOBUM 1Jii pabOThl BCEX MNOApA3ICICHUN
TBOPUYECKOr0 KOJUIEKTHBA 3aBUCHUT yCIIEX WJIM HEY/1a4ya KaKk KOHKPETHOM IOCTa-
HOBKH CIIEKTaKJsl, TaK U pabOThl TBOPYECKOTO KOJIJIEKTHBA B 11eJIOM. TO ecTh
XYJ0KECTBEHHBI PYKOBOAUTENIb B CBOMX TBOPYECKHMX HCKAHUSAX BO MHOIOM
OBbLJI OrPAHUYEH.

Kaxk pemmnu 31oT Borpoc co3garenu 3ancudkpaiimyskomenuu? Ilpocro
U SICHO: TPEIOCTABWIM TEaTPAJIbHOMY KOJUIEKTUBY IIpaBa XO3SHMCTBEHHOTO
CyObeKTa, a JJig €ro pyKOBOJMTEIISI BBEIU JOJKHOCTh JUPEKTOpa TeaTpa Mys3-
KOMEJIUM C COBMEIICHUEM XYI0KECTBEHHOIO PYKOBOACTBa Tpymmon [Cwm.: 4].
Takum o6pa3om, TeaTp oOpes caMOCTOSTENbHOCTh, @ HEOOBIYHOE, B OTMpeEe-
JIEHHOM CTENEHU AaX€ MPUBUIIETMPOBAHHOE IOJOKEHUE MO3BOJIMIIO OCYILECT-
BUTh HEOPAWHAPHBIE, HO OYEHb HYXKHBIC JUJII TBOPUYECKOrO MPOILECCa LIATH.
B3ste xoTs1 661 popmupoBanue Tpytibl. B KpaeBoit Mmy3koMenuu KOHTPaKThI €
apTHCTaMHM 3aKJII0YaIH Cpa3y Ha JBa roja, BOMPEKU OOMICTPUHATON TeaTpalb-
HOM IPaKTUKE TE€X BPEMEH, KOT/a MPOJOJIKUTEIBHOCTh KOHTPAKTA OINPEIEIIs
CPOK TE€aTpajbHOr0 CE30HA, HA MEPUOJ KOTOPOrO ApTUCTAa MPUHUMAJIM HA pa-
6oty B Tpynmy. /[Ba roaa, ciegoBaTelibHO, HECKOJIBKO CE30HOB MOJPSA — MO-
n00HOE TOrja Ka3aloch MPOCTO HeBeposATHBIM. [1o Bceil BUAMMOCTH, YBEpEHO
OBLJIO B YCIIEITHOCTH CBOEH pabOThI XyA0KECTBEHHOE PYKOBOJICTBO TOMU MEPBOM
rocyJIapCTBEHHOUN My3KoMeauu coBeTckoit Cubupu.

C npyroii CTOpOHBI, CaMU CE30HBI CTOJIb YANBUTEIHHOTO TeaTpa obaaa-
JIM 3aMEeYaTelIbHOM MPOJOJKUATEIIBHOCTBIO. 3aMeUYaTelIbHOM, HOTOMY 4YTO JaBa-
JU BO3MOXHOCTh CTaBUTh W BBINYCKaTh JOOPOKAYECTBEHHBIE CIEKTAKIIHU,
a 3HAYUT, MPUBJIEKATH MHOTOUYHCIICHHBIX 3puTeneid. HeyKOCHUTENbHOCTD YeT-

KOTO BBINOJIHEHUS MpoM@UHIUIaHA (IO TOTJAIIHEH TEPMHHOJOTHHU) JAJisi BCEX
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TeaTpoB ObLIa JeqoM a0comoTHO o0s3aTenbHbIM. Cynsi IO COXPaHUBIIMMCS
JIOKyMEHTaM, IpeObIBaHUsE TeaTpa B KaXKJOM TOPO/Ie MPOJI0JHKATIOCh HE MEHEee
TpeX MecCAIEeB, HO yalle ObUIO 3HAYUTEIbHO OosblIUM. Tak, B OMCKe ce30H
Myskomenuu 1932/33 roma miawiicst OT cepeauHbl OKTSIOPs 10 CEPEUHbI Mas,
COOTBETCTBEHHO, B ToMcke — ¢ KoHIIa 1933-ro ce30H 0XBaTHJ I10JT0ja, OKOJIO
nosyroga jgetom 1935-ro padotan tearp u B bapuayne. Ho cambim nipoiosmku-
TEIHHBIM — Ha MPOTSHKEHUU IIEJIOTO Tona — Obuto mpebniBanmne KpaeBoit My3-
komenun B Kysbacce: HauaB BecHoi 1934-ro pabory B CTanuHCKe, Tiepeexan
Ha neto B KemepoBo, a Ha 3umy B [IpokonbeBck, BecHOM 1935-ro Teatp Bep-
HyJics B ToMmCK.

Takue cepbe3Hble HOBOBBEAECHHUS MPOU3OLLIM I0J HEMOCPEICTBEHHBIM
PYKOBOJICTBOM MPUIJIAIIEHHOIO HA JIOJKHOCTh JUPEKTOPA-XYyJIpyKa My3KOMe-
nuu I'. U. 'eHHa — ONBITHOrO peXuccepa U TaJaHTIMBOIO OpraHu3aropa Ta-
KOI'0 CJIOXKHOTO MpoekTa. bynyun Kpenkum npodeccuoHanioM TeaTpalibHOTO
nena, oH cymell chOpMHUPOBATh TAaKOW IOJHOIICHHBIM, TBOPYECKH aKTHUBHBIN
KOJUIEKTUB XYZO0’KECTBEHHOI'O PYKOBOJCTBA, KOTOPOMY IO IUIEYY OKAa3aJINCh
OYEHb HENPOCThIE 3a7aur. KpoMe caMoro XyJ0>KECTBEHHOTO PYKOBOIUTEINS,
KOTOPBIN MOJHOIIEHHO paboTal U KaK pexuccep, B TeaTpe ObLIN J1Ba JUPUKE-
pa, nBa OaneTmeicTepa, XyJ0XKHUK U €LIe OJIUH pexuccep. Takas kaapoBas
YKOMIUIEKTOBAHHOCTh TOBOPUT O TOM, YTO B MY3KOMEIHH 0CO00€ BHUMAaHHE
YAEISUIM MY3bIKJIBHOW CTOPOHE MOCTAHOBOK U YTO B CIEKTAKIIAX LIMPOKO 3a-
JIEHCTBOBAH ObLT OaJETHBIN COCTaB UCIIOJIHUTENIEH (MHAYE 3a4eM JIEPKATh JBYX
oasiermelicTepon?).

He mMenee moiHO yKOMIUIEKTOBaH ObUT U COCTaB apTUCTOB BCEX TBOpYE-
cKkux mnopapasaeneHuid. B nauane 1934 roga, Hanpumep, oH Bkitouan 18 akre-
POB-BOKaJIUCTOB, 18 My3bIkaHTOB, 21 aprucra Ganera, 18 apTucToB xopa, TO
ecTb Bcero 75 uenoBek. Jlaxke 1Mo HbIHEIIHUM MepKam Iudpa BIIOJIHE BHYIIU-
TeJbHAs!, a €CJIM Y4eCThb, YTO BIOCIEICTBUU JIJIsl paboThl B CTAIMHCKE €€ HaMe-
PEBAJIUCH €I1I€ YBEJIMYUTh, TO MOHSATHO, YTO T€ATP TOT OBLI HE TOJIBKO MOJIHO-
LEHHBIN, AeeCrOCOOHBIN, HO €Ille U JOCTATOYHO KPYMHBIA MO TEM BpPEMEHaM.
O TOM ke CBHUAETENBCTBYET U BECOMBIN peIepTyap Tearpa, KOTOPbIA OCTOSH-
HO OOHOBJISUICA U BKJIFOYAJI /IO IBA/IIaTH HAUMEHOBAaHUM.

BexTop penepTyapHOi MOTUTUKU ONPEAENieH ObLI YETKO ¢ CaMoro Hava-
Ja: OCHOBY COCTAaBJISJIM JIyYIlIM€ NMPOU3BENICHU MUPOBOM Kiaccuku. B aduine
Tearpa 3HauWIMCh: «CunbBay, «Mapuua», «Mucrep Hkc» u «basnepa»



N. Kanemana; «Becenas aoBa» u «l'ony0as mazypka» ®. Jlerapa; «Ilepuko-
na» K. Oddendaxa; «I{pranckuit 6apon» U. tpayca; «Po3-Mapu» I'. Cto-
trapra u P. ®pumns; «Konokoma KopueBws» P. Ilmankerra; «Hutymn»
®. DOpBe u ap. He octanucey 6€3 BHUMaHUS U €III€ PEJIKUE TOT/Ia OTCUCCTBEH-
Hble npousBefeHnsd. C ycnexoM Iuia yKe NOJIyYUBIIasi HIMPOKYI U3BECTHOCTh
oneperra H. CrpenpHukoBa «Xoiomka», a Takxke HOBUHKa it Cubupu —
«Komombunay coBerckoro aBTopa A. Ps6oga.

bbul B TOM TeaTpe TakXe OIBIT OOpalieHus K Cyry0o HJIC0JOrHYecKOM
TEMaTUKE: B perepTyape TeaTpa UMEN MECTO crekTakiib «Kampam» Ha My3bIKY
I'. C. MuntotvHa, JeiMCTBUE KOTOPOTO MPOUCXOUIO BO (DPAHIy3CKOM IOCEIKE
B roasl [IepBoii MUpOBOH BOMHBI. B OKyMEHTax COXpaHWIACh AHHOTALMS IIPOU3-
BEJICHUS: CIHEKTAKIIb «BCKPBIBAET MPOOJIEMY BOMHBI. .. UMIIEPUATTMCTHUECKON KaK
BOWHBI rpabexeil 1 padCcTBa B MOJB3Y KanuTajla ¥ HE0OOXOAUMOCTH MPEBPAILCHHS
BOIHBI UMIIEPUAIIUCTUYECKON B BOMHY I'paXXIaHCKYIO NPOTUB KanuTana» [S]. Oc-
TaeTCs JMIUIb I'aJaTh, KAKUM 00pa3oM MOKHO MOAO0OHOE BOIUIOTUTH B MYy3bIKaJlb-
HOM KOMEIIMH, TEM HE MEHEE CIIEKTaKJIb I11EJI, LIE B Pa3HbIX TOPOJax.

N3BecTHBI MMEHA HEKOTOPBIX Aesarenied KpaeBoil my3komeauu. B ocHOB-
HYIO KOMaHJIy XyJO>KECTBEHHOro pykoBojctBa, kpome ['. U. I'emuna, Bxo-
aunu riaBHbld aupuxep A. WM. Kepn, xyaoxuuk f. B. I'nmunka, 6anermericrep
H. U. bpynosckuii. Cpenu Bemymmux aptuctoB Obutn [laposa, Jlumapckas,
[eBuoB u napyrue. Ho ocoOeHHO HMHTEpPECHO Ha3BaTh MMEHa TeX JeATene
JaBHETO TeaTpa, Ybsl AajibHEHIIasi TBOpUecKas Cyab0a Ha JIOJITMe ro/bl OKa3a-
Jach CBSI3aHHOM C OyIyIIMM JOBOEHHBIM TeaTpoM My3bIKIbHOW KOMEIHUH
Ky3sbacca. 3to Mmonosbie Toraa, HO yxe nposiBubmue cedst aptuctel H. JI. Ko-
HoceBuY U A. M. AnpuanoB. O6a, Oyayuu akTepaMu-BOKAJIMCTaMU, YCHEIIHO
paboranu B KpaeBoil Mmy3komMeanu B aMmIutya CyOpeTKu u npoctaka. [Ipu stom
AJIpUaHOB HE MEHEE YCIELIHO CIYXKWUJI OJHOBPEMEHHO €IIE€ U PEKUCCEPOM.
Takoe coBMEIEHHE TOTAa, B HAYalle TBOPYECKOIO IYTH, ONPENEINIIO Jajlb-
HEHyIo cyAb0y 3TOTr0 3amMedaresIbHOI0 MAacTepa, BHECIIEro CYIECTBEHHBIN
BKJIaJ] B pa3BUTHE UCKYCCTBA ornepeTTsl B Cubupu.

Mexnay TeM B KyJIbTYPHOW KWU3HU CTPaHbI, CJIECIOBATEIBHO, U 3aIlaHO-
Cubupckoro kpasi, MPOUCXOIWIN CYIIECTBEHHbIE U3MEHEHUsI — IIeJ Mpoliecc
CTal[MOHUPOBAHUS TEATPAJIbHBIX KOJUIEKTUBOB, KOTOPBIE OJIMH 3a JIPYyTUM 00-
peranu cBoe npuctanuiie, cBoi qoM. C KpaeBoil Mmy3komeaueit 3Toro He ciy-
yiiock. He ciayuniaoch BO MHOTOM MOTOMY, YTO CJIMIIKOM YCIEIIHON Obuia ee

ACATCIIPHOCTD, CIIMIIIKOM KCJIaHHBIM OBLIO Hpe6I>IBaHI/Ie €C B KAXKJIOM KPYIIHOM
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ropozne kpas. CormacHo PemeHnio KpaeBoro COBEIIaHMS JUPEKTOPOB U XyAO-
YKECTBEHHBIX PYKOBOJUTEINECH TeaTpoB OT 25 nekabps 1933 rona, ObutH «3aKpe-
IUIEHBI B MOPSAKE CTAMOHUPOBAHMS JpamaTudeckue Tpymmbl B HoBocubup-
cke, Omcke, Tomcke, Cranmuncke u baphnayne, a «My3blKajdbHas KOMEIHs
BBIJICJIEHA B CAMOCTOATENIBHYIO XO35MCTBEHHYIO €IMHUILY U K OINPEIEICHHOMY
ropoay He npukperuisiercs» [6]. Tak Hayanace IIUTEIbHAsE UCTOPHUS OBITOBA-
HUS TeaTpa OnepeTThl B 0€3710MHOM cTaTyce cHayajaa B HoBocubupcke, a 3aTem
u B Ky3s0acce. [lonoxenue ocnoxXkHWIOCH pa3dykpynHeHuem 3amnagHo-Cubup-
CKOTO Kpas, 0T KoToporo otaenuiaack Omckas obnacts. [locne padotsl B Kys-
0acce KpaeBas my3komenus paboTajia Ha MPOTSXKEHUU BECEHHUX MECAIICB
B Tomcke, netHux — B baprayne, a Ha 3umaMA ce30H 1935/36 roga ornpaBu-
nack B OMCK, rie U 3aTepsuiich €€ ciielibl. OTKPBITBIM MHOTOTOYMEM 3aBEPILIU-
Jack cyap0a 3arncuOMy3KOMeINH — MEPBOr0 POXKIEHUS TOCYAapCTBEHHOIO Te-
aTtpa onepertbl Cubupu.

Bropoe poxnenue ciaydniocs HEOKHUIAaHHO. EnBa MuHyno moaropa ro-
na, a Tenepb yxe B HoBocubupckoit obmactu (k ToMy BpeMeHH Beiea 3a o0uia-
cThi0 OMCKO# oTnenuics U ANTaliCKUi Kpail) CHOBa IMOSIBUIICS] TeaTp OINEpeT-
Tol. [losiBUnics B camom HeoxugaHHom Mecte — B Kysbacce, na emie He
B KpynHOM ropoae, Kemepose mim CrannHCKe, a B CaMOM YTO HU Ha €CTh IIaX-
TepckoM [IpokornbeBcke, MpUYEM 0 MHUIMATUBE CaMHUX IIaxTepoB. Bumumo,
He mpouutn 6eccieqHo B TpyAaoBoM Kyszbacce mamsiTHbIE ce€30HBI 3arcuOkpae-
BOl My3komeauu. B mokymentax 3Haumtcs: «DopmupoBanue Ttearpa My3ko-
Meuu ObLTO HayaTo B KOHIE 1938 roma mo mHUIMATHBE OOMIECTBEHHBIX OpTa-
Huzauuii u ['opcoBera ropoaa IIpokonseBcka» [7].

OT4asgsHHOM U ApaMaTUYHOMN ObLIa KOPOTKAs KU3Hb TOTO 3a0BITOTO HBIHE
TeaTpa, MMEBILIET0 HECKOJIbKO CTpaHHOe Ha3BaHue — Kyz0acckuii Tearp HoBo-
CHOUPCKOil 06IACTH, XOTS MMs TOYHO OTPAXKAIO CaMy CyTh HOJNOXKeHHs. My-
3bIKAJIBHBIN TEaTp B CUJIY CBOEH crieliM(UKH BCEria 3aTpaTeH, U JIJIsl TOPOJICKO-
ro Orwomxera pabouyero IIpokombeBcka coaepkaTh Jake HEOOIBIIYIO
OMEPETOYHYI0 TPYMIY OBbLIO JI€JIOM, KOHEYHO, HEMOAbEMHBIM, KaK U peliaTh
BCIO Maccy npo0sieM HauMHABUIETO CBOIO AESTENBHOCTh T€ATpa Ha YPOBHE BCE-
ro JIMIIb TOPOJCKHUX BiAacTeil. B Te HempocThie mpeaBOeHHBbIE TObI TpeOoBa-
Jach MOAJAEpKKa 00JacTHOrO MaciiTada Kak B MaTepuaibHOM IJIaHE, TaK H
B KaJpoBoM oTHouieHuu. [Toatomy Ky3zbacckuii Tearp My3blKaJIbHOM KOMEIUH,
oynyun «mpuasaT HoBocubupckum O6mactHbiM OTIEIOM MO J1e7laM UCKYCCTB

3 Kemeposckast 061actb ot o6macti HoBocuGupekoit Gsu1a oteseHa B 1943 roxy.
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ot IIpokomnbeBckoro I'opcoBeTay [7], U MOIYy4YUsI B CBOEM MMEHU HEOOBIYHOE
yrouHeHue. OOnacTHpIE BJIACTH, OMPEENIMB IUTATHBIM PACHUCAHHEM CKPOM-
HBIN TBOPUYECKHUU cOoCTaB B 35 uesoBeK, ocTaBwin Teatp paborats B Ky3bacce,
OTCIO/Ia IOSIBUJIOCh M HA3BAHME PETMOHA B €ro TUTpax. belia u ele ojHa npu-
YyuHA JBOMCTBEHHOCTH HMMEHU My3KOMEIMHU: HENPEMEHHBIM YCIOBHUEM €ro
KU3HEACSITEILHOCTH CTAlIM 00s13aTENbHbBIE €XEeroAHbIe JIeTHHE ractponu B Ho-
BocuOupcke. Torma coctaB TPyIIbl YBEJIMYUBAIU BIBOE-BTPOE, MpUIIAIlain
Ha CE30H 3HAMEHUTOCTEN, OOHOBIISIA KOCTIOMBI U O(POPMJICHUE CTIEKTaKIIeH, —
CJIOBOM, NOJHHMAJIA IO MEPE BO3MOKHOCTH NPO(ECCHOHAIBHBIN YPOBEHb
KoJuleKkThBa. VI3BECTEH cilydyaill racTposieil TAKOTO YKPYIMHEHHOTO KOJUIEKTHBA
B cocenneir obmactu: merom 1940 roma Kysbacckas my3komenust mocie HoBo-
cubupcka nBa mecsa padotaia B ToMcke, 1 TBOPUECKUN COCTaB €€, COrNIACHO
JIOKyMEeHTaM, cocTosut u3 115 yenoBek. B maxTepckoM kpae cBoi TeaTp Jar00u-
7Y, BHUMATEJIBHO CIIEUIN 3a €ro paboTod, HEM3MEHHO OTMEYalld B TeYaTu
HOBBIE TOCTaHOBKU. He B mpumMep 001acTHON HOBOCHOMPCKOM Ipecce, MECTHAS
nevyarh Ha JIOCTUKEHUS TeaTpa HEM3MEHHO OT3bIBajack. Ciy4anoch 3TO OObIU-
HO TIOCJIC JIETHUX OOJIACTHBIX TacTpOJIel, KOTJa YCHUJICHHBIH TBOPYECKHH CO-
ctaB My3koMenuu crnocoOeH ObUl OCHIIUTH CJIOXKHBIE C MPOQecCHOHATbHON
TOYKHM 3PEHHUSI MOCTaHOBKH. OCOOEHHO LIEHWIHM yJAayHbIE CIIEKTaKIU OTEYECT-
BEHHOTI'0, COBETCKOr0 pernepryapa. Tak, Ha noctaHOBKY «CBaabObl B ManuHoB-
ke» b. AnekcannpoBa peleH3UH MOSBUINCH B razerax u «Y napHuk Kysbacca»
ITpokonbeBcka [8], u «Jlenunckuiil maxrep» Jlenuncka-Kysneukoro [9], u, ko-
HE4YHO, B kemepoBckoM «Kyzbacce» [10]. Jlyumeit pabGoToil ce3oHa Ha3Bail
«Xononky» H. CrpenbHHKOBa peLiEH3EHT «JIEHMHCKOro miaxrepa», OTMETHUB
IIPU 3TOM «POCT TBOPYECKOI'O cocTaBa TeaTpa»: «Hu onHa U3 MOCTaHOBOK Te-
aTpa HE COAEPKUT TaKOW COBOKYIHOCTH CLEHBI M TaJAHTIMBOW TeaTpaibHOMN
MOJIOJICXKH, MPEKpacHast JeKOpalus, MPUINIHBIM COCTaB OpKecTpa, Xxopa u Oa-
JieTa... Urpa BCEU TPYIIbI B LIEJIOM 3ameydaTenbHa... BuaHa cepbe3Has, ynop-
Has U IUIOJOTBOpHAas paboTa BCEro KOJUIEKTHBA B LEJIOM M XYJI0)KECTBEHHBIX
pykoBoauTenen teatpa B yacTHocTw» [11]. HeB3upas Ha mepoxoBaTslid cior
pPELEH3HH, MTOHATHO, YTO TE€AaTp, XOTh U B CIOKHBIX YCJIOBHUSX palbOThI, IOCTE-
NEHHO OOpeTas ompeleleHHbI npodeccuoHanu3M, 4eMy, HECOMHEHHO, CIO-
coOCTBOBAJT JOOPOKAYECTBEHHBIN BHIOOD pemnepTyapa.

Mexny Tem pernepTyap TOT ObUT JJisi TeaTpa, MPOKHUBIIETO BCETO TpU
C HEOOJIBIIMM KaJIEHJAPHBIX I'0J1a, BIOJIHE COJUIEH KaK IO KOJUYECTBY CO3-

JaHHBIX CHGKTaKHCﬁ, TaK U II0 KAaYCCTBCHHOMY H0ﬂ60py HpOHBBGI{CHHﬁ. [Lsat-
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HAJLaTh IPEMbEp ObLIO BHIMYIIEHO TEATPOM U JEPKAIOCh B MOCTOSTHHOM IPO-
KaTe, HECMOTPsI Ha KpaiiHe CIIOKHbIE yCJIoBUs paOoThl. M3 HUX TpHU OmepeTTh
®. Jlerapa («Becenas BmoBa», «['omybast mazypka», «l{piranckasi jr000BbY),
yeTblpe — M. Kanbmana («Mapuuay», «CuiibBay, «Baﬂz[epa»4, «IIpuHuecca up-
Ka»), aa eme «Po3-Mapu» I'. Crorrapra u P. ®pumns u «Manemyaszens Hu-
Tym»’ ®. Dpe. CaMble UTO HU Ha €CTh KJIACCHUECKHE, CaMbIe JTIOOMMBIE ITy0-
JIMKOM, camble MOMYJSIPHBIE OMEPETThl 3TH ObUIM BMECTE€ C TEM M CaMbIMU
TPYJIHBIMHU B TIOCTAaHOBOYHOM IuTaHe. X Bomuionienue TpedboBano J0CTaTOYHO-
ro YpoBHs mpodeccnoHanu3Ma U OT aKTepPOB-BOKAIUCTOB, X0pa, 0anera, apTH-
CTOB OpKECTpa, U OT MaTEpPUAIbHO-TEXHHUYECKOM YacTU B IUIAHE CO3JIaHUS
cueHorpauu MOCTaHOBOK M KOCTIOMOB. JIMIIb €IMHCTBEHHBIM CIIEKTaKJb
B. BanentunoBa 3aTecaicst B 3TOT cyry0o kiaccuueckuil penepryap. Ho cie-
nyeT ObITh 00BEKTUBHBIM: «JKpHlla OTHs» Kak JIydilasi Belllb U3 apceHala 3To-
ro aBTopa ObUIa B T€ IOJbl MIUPOKO TMOMYJISIPHOM, oOecnieurBasi XOpOoIni Kac-
COBBIH COOp, UTO ISl MFOOOTO TeaTpa CIYXKHJIO CYIIECTBEHHBIM apryMEHTOM
B I0JIb3Y MOCTAHOBKH. M3 COBETCKHX KOMIIO3UTOPOB, KPOME YK€ Ha3BAHHBIX
«Xononku» u «CBaabObl B MaauHOBKE», CTaBIIMMHU YK€ TOTJla KIACCUKOMN
OTEUECTBEHHOM orepeTThl, aduiia teatpa Bkiaodana «Komomouny» A. Psabosa
u «Ha 6epery Amypa» M. bnanrepa. Ilpu kpaitHeir CKy10CTH OT€YECTBEHHOTO
OMEepPEeTOYHOro Oaraxka Tex JIeT caM (akT HAJIM4YUA B pernepryape TeaTpa YeThl-
pEX COBETCKHUX NMPOU3BEICHUN TOBOPUT O MHOTOM. TO €CThb TBOPUYECKOE PYKO-
BOJICTBO T€aTpa — XYyJ0KECTBEHHbIM pykoBoautenp . JI. ['oliXxMaH U riaBHBIN
nupuxkep T. 1. ['onuk — OpUEeHTHPOBATIOCH HA JIyYILHE, YKE 3aPEKOMEHI0BAB-
e cedsi Mpou3BeeHUs, HO BMECTE C TeM o0palajioch U K HOBUHKaM, €7Ba
anpoOUPOBAHHBIM Ha CTOJIMYHOM crieHe. Tak, mpeMbepa My3bIKaIbHOW KOMeE-
muu M. bnantepa Obiia ocymiectBieHa B AHxepo-CypkeHcke OyKBaJbHO
BCJIEZ 32 BBIXOAOM €€ B MOCKOBCKOM Tearpe omneperTsl. M XOTsa Kak Marepu-
aJlbHbIC, TaK U KaJpPOBbIE BO3ZMOXHOCTH KOJUIEKTHBA ObUIM BEChbMa OrpaHUye-
HbI, CBOIO IPOCBETUTEIBCKYI) MY3BIKAJbHO-TEATPAIbHYI0O MHUCCHIO B PyCie
oO011elt 3BOJIIOIMM OTEYECTBEHHBIX MCKaHUI B oOnactu onepeTtsl Ky30acckuit
TeaTp BBITOIHSAI UCIIPABHO.

W3BecTHBI HMEHA BEIYIIUX apTUCTOB 3a0BITOTO HbIHE TeaTpa. ITo Oapu-
ToH B. C. CokonoBckwuii u conpano M. B. Kiokauesa, paboTasiue 6oiee 1ByxX
JIET MOJPS/ B aMIUTya reposi U reporHu, mpoctak A. M. KpamoBckuii, cyOpeTka

4 o
Crexrakiip men noj HazBanueM «Po3sbl Jxaimypay.

5
Cnekrakib men noa HazBaHueM «Jluca [laTpukeeBHay.
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u kackaaHas JI. M. Kpemnesa, komuk B. I'. Omup3uanu u ap. BaxxHO TIOMHHUTB,
YTO MPHU HEJOYKOMILJIEKTOBAHHOM COCTaBe TPYMIIbI (2 UMEHHO TaKOBOM OHA OC-
TaBajnack, paboras B Ky3bacce), 0cOOEHHO MacCOBBIX IIEXOB — XOpa, OPKECTPA,
OasleTa — OCHOBHas Harpyska JIOXWJIach Ha IUIEYM BEAYLIUX apTUCTOB-
BOKaMCcTOB. OT X mpodhecCuoHaTIbHOTO MAaCTEPCTBA 3aBHUCEI HE TOJBKO YCIEeX
TOW WM UWHOM MOCTAaHOBKHU, HO U IMIPECTHXK TE€AaTPAIBHOTO Aena B ueyoM. U, cy-
Il TI0 HACBIIIEHHOCTH MPEMbEP, MAKCUMAJIbHO CXKaThIM CPOKaM MOATOTOBKHU
CIIEKTAKJIE U aKTUBHOMW I'aCTPOJIBHOMN JESITEIbHOCTH, KOJUIEKTUB C 3TUMH IIPO-
OleMaMu CIIPaBIISUICS, XOTS, MMO-BUUMOMY, Ha TIpe/iesie CBOMX BO3MOXKHOCTEH.
Tak, U3BECTHO, YTO IHTY3UACTHI-PAOOTHUKU, BEPHBIC CIYKUTEIU TOTO TEaTpa,
COTJIaCHO JOKyMEHTaM, MEPBbhIC JBa rojaa MoApsa padboTtanu 0e3 MOJI0KEHHOTO
oTIycka. A paboTaTh KOJUICKTUBY IPUXOAMIOCH B OYCHD CIIOKHBIX YCIOBHUSX.

Teatp, mo cymiecTBy, Ben KoueBOW 00pa3 >KU3HU, TMepee3kast U3 OJHOTO
ropojia B IPYrou co BCEM CBOWM MOCTOSTHHO YBEIIMYUBABIIUMCS OarakomM Koc-
TIOMOB, HOT, JeKopauuii u T. 1A. Jlaxke Ha OCHOBHOM, Ka3ajloCh Obl, MecCTe,
B [lopomnbeBcke, COOCTBEHHOTO JIoMa B IJIaHE CLIEHUYECKOM IIONIAKHU, pere-
TUIIMOHHBIX TTOMEIIEHUM, MEeCTa XpaHEHHUs JeKOpaluii U T. 1. y TeaTpa He Obl-
10. 3nanue JIK um. Aprema npuxoAauiaoch apeH10BaTh, KAK U CHUMATh KUJIbE
JUTSl pacCesIeHHs] apTUCTOB, TOYHO TaK e, Kak U B JII00OM JPYroM ropoje, rie
TeaTpy NPUXOAWIOCH paboTaTh. A 3TO 03HAYal0, YTO JIOJITM TeaTpa Mo Mepe
ero GyHKIMOHUPOBAHUS HEU30EKHO POCIH, HAKAIUIMBASICH IO/l OT T0Jla, B TOM
YHCJIe U 32 CYET 3aTPATHBIX HOBOCMOUPCKUX CE30HOB. YCHIIMIIOCH K TOMY K€
U HEIIOBOJLCTBO OOjacTHOro pykopojctBa. Jletom 1940 roma Bo Bpems yc-
MENTHBIX JBYXMECSAYHBIX TacTposieil tearpa B HoBocuOupcke meHTpanbHas
KkpaeBas rasera «Cosetrckas Cubupby» omyOIMKOBaja CTaThIO MO/ HAa3BaHUEM
«K mpobneme TeaTpaibHBIX MOXKApoB» [12], B KOTOPOIi B XKeCcTKON (hopme Ha
IMPOKOe 00CYXKICHHE OOIIECTBEHHOCTH Tpeiaraiach He TOJIBKO apryMeHTa-
[IUs1 HEPEHTAOCIBHOCTH OTMIEPETOYHOTO JieJia, HO U caM (DaKT ero CyIIecTBOBa-
Hus. OOcyxaeHusi, kak OpiBasio B KoHIE 1920-x — Hagane 1930-x romos, He
MOJIYYHJIOCH, HO PE3yJIbTaT TEM HE MEHEE ObLT MPEeICKa3yeMbIM U OECKOMITPO-
muccHeiM. HUcnonkom HoBocuOupckoro oOscoBera AENyTaTOB TPYASIIUXCS
noctaHoBwI: «PeopranuzoBatb ¢ 24 okTsa0ps 1940 roma teatp My3bIKaJIbHOU
KOMEJIMU B TIEPEABUKHOM aHCaMOIb omepeTTh» [13].

[TepepopMupoBanmue 3actajnio TeaTp Ha MOABEME €ro KU3HEIAEATEIbHO-
cti. Bo Bpems jieTHUX racTpolield TeaTp uMmel B penepryape ains HoBocubup-
cka 10 ycnemHsIX cnekTakjen, U3 KOTOPbIX S5 NIt 00JACTHOIO IEHTpa ObLIN
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npembepHbIMU. He MeHee ycremHo OombIT OblT MOBTOPEH B CIEIYIOLIEM TO-
pone — Tomcke, a ocennto — B Kemepose u [IpokonbeBcke. Peopranuzanusi, mo
CYILIECTBY, BBITJIsiZIENAa pacOpMUPOBAHUEM, TMOCKOJIBKY COMPOBOXAAIACh CO-
KpalieHueM Tpymnbl 10 35 4ejoBeK M Meperayeii BCero MMyIIecTBa, JAeKopa-
IIUA ¥ KOCTIOMOB JIpyruM TeatpaMm obnactu. Bxmouus oneperty B coctaB Ho-
BOCHUOMPCKON (PMITAPMOHUH, KOJUIEKTHB TIEpeBeH (PaKTUUECKH Ha KOHIICPTHBIN
pexxum paboTel. M, X0Ta Xy/10’)KECTBEHHBIM pyKOBOJAUTENEeM ocTaicsa ['oxmaH,
cama Tpymrna IMOCTeNneHHO pacnanack. K ToMy ke B KU3HEACSITEIbHOCTh TeaTpa
BMellajlach BOMHA, TOT/a, B CBOKO OUepe/ib, pachOpMUPOBATIN U (PUIAPMOHHUIO.
Tak, MHOrOTOYMEM 3aBEPIINIIACH HENO0JIrasi TBOPUYECKAs KU3Hb U BTOPOrO IO-
CyJapCTBEHHOI0 Ky30aCCKO-HOBOCHUOUPCKOTo TeaTrpa My3bIKaaIbHON KOMEIHH.

Tperbe poxzaeHue ciayuuioch Takke B HoBocubOupcke, HO, mamAarys
0 CTOWKOM HETIPHUSATHH OMEPETTHl 00JIACTHBIMU BIACTSAMH, OPTaHU3ATOPHI TEaT-
pa TO JIM CIIOHTaHHO, TO JIM PEaJu30BaB XUTPOYMHBIH IIJIaH, ONEPETTY CPOPMHU-
pOBaJIM MOYTH HEJIEralbHO, BEPHEE, BIOJIHE JETallbHO, HO NTOHAYaly MOJ ApY-
ruM uMeHeM. VHuiumatopamu BRICTynHIM ['OpcoBeT W AMpEKIHsS caga UM.
Cranuna. B Te BoeHHbI€ T0/ibl 00NBIIONH MOMYJSPHOCTHIO MOJIB30BAIUCH TacT-
pOJIMpYIOIIME aHTpenpu3bl U TeaTpbl MuHUATIOp. Co37aTh TaKOW TeaTrp W pe-
i B HoBocubupcke. OO0 omeperre MOHAayaldy pedyd HE IUI0, MOCKOJIbKY
B 00J1aCTh 3BAKyHPOBaHbI OBUIM MHOTHE TeaTpajbHbIe, My3€HHbIE U MY3bIKaJlb-
HbI€ KOJUIEKTHUBBI, B TOM unciie MOCKOBCKHII TeaTp OMEpeTThl, KOTOPOMY OIpe-
JIEIUIIA MECTO OCHOBHOU paboThl B CranuHcke, u JleHuHrpaackas dumapmo-
Hus, QyHkuuoHuposasiias B Hoocubupcke. K Tomy ke Torma paborana
OpraHM30BaHHAsA, HO HE MOJYy4YUBIIas IIOKa CBOETO MeCTa TPyIa 00JacTHOrO
OIIEpHOTO TeaTpa, 3/laHue KOTOPOro, MOCTPOCHHOE K Hadyally BOWHBI, TaK U HE
ObUIO OTKPBITO. Tak uTO B JAOMOJHUTEIBHOM MY3bIKaJbHOM TeaTpe, TeM Ooiee
OTePETOYHOM, 0CO00¥ HEOOXOAMMOCTH HE ObLIO, a BOT TeaTp MUHHUATIOP, HE-
COMHEHHO, Tor1a ObLI BrojiHe BocTpeOoBaH. COOCTBEHHO, MOMEIICHHUE T10]] Ha-
3BaHUEM «DCTPAJHBIA TE€aTp MUHUATIOP» B CaAy UMEJIOCH, @ BOT CBOIO TPYIIILY
ellle MNPEACTOIIO CPOPMHUPOBATH U MIOJATOTOBUTH pENepTyap.

HecypasnocTu nosiBUIMCh B caMOM Havasie (pOpMUPOBAHUS T€aTPaIbHO-
ro KOJUJIEKTHBA, KOrJaa Obll 00BsBICH HaOOp B OaJETHYIO U XOPOBYIO TPYIIIHI,
YTO JUIS 3CTPAJHOTO TeaTpa MUHHATIOP KaK-TO HE CBOMCTBEHHO. A ganee pabo-
Ta ¢ ohopmiIeHHEM U mepeoPopMIICHHEM JIOKYMEHTOB MPUBENA K KEJTAeMbIM
pe3yiabTaTam: DCTpaHbli TeaTp MUHUATIOP 33J0JT0 0 OTKPBITUS 00EpHYJICS
TeaTpoM My3bikanbHOl kKomMeauu. OQUIMaIbHO TaKOW CTAaTyC MOSBUICA B J0-
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KyMmeHTax ['opcosera, noanucansusix npexaceaareneMm ero Menonkoma B. Xait-
HOBCKUM, 4 deBpans 1944 roga [14], u ¢ 3TOro MOMEHTa HayajCs aKTUBHBIN
nporuecc GopMUPOBAHUS TBOPUYECKOTO KOJUIEKTHBA: aIMUHUCTPATUBHOIO U XY-
N0’KECTBEHHOTO PYKOBOJCTBA, COCTaBa TPYIIIbI, COCTaBa BCIOMOTATEJIbHBIX
LIEXOB U T. . C OJHOBPEMEHHOU IOArOTOBKOM IEPBOr0 CIEKTAKIA, OATOTOB-
KOM TeaTpa K OTKPBITHIO. JIMPEKTOPOM TeaTpa, YYaCTHUKOM BCEX NEPHUIICTUN
€ro CO3/1aHusl U OECCMEHHBIM PYKOBOJUTENIEM Ha MPOTSKEHUH BCETO HOBOCH-
OMPCKOro Nepuoaa KU3HEAEATENIbHOCTH KoJulekTuBa Obuta A. B. Ilmunar, ox-
HOBPEMEHHO YCHENIHO paboTaBiias W pyKoBojuTesnem mapka um. CranvHa.
He 6e3 ee yuactust cpopmupoBaH ObUI COCTaB PYyKOBOAMTENCH TBOPUYECKHX
noJpasaesieHuid. XyI0KECTBEHHbIM PYKOBOJUTEIIEM, PEKUCCEPOM U OJTHUM U3
Benymux aptuctoB ctan H. H. BonkoB, My3bIKaabHON CTOPOHOW PYyKOBOIWIIN
riaBHblid aupwxep I1. II. Bombrapar u gupwxkep A. C. baaxeH, odopmirsit
cnektakm XynokHuK O. bermoronoBeiii, OaneTHBIM KOJUICKTHB BO3TIIABUI
b. U. bpuan, ciyuBIIUH OJTHOBPEMEHHO U COJIUCTOM OaseTa.

PoBHO 5 mecsieB miiics «MHKYOAITMOHHBIN» MEPHUOJT POXKICHHS, U 3a
3TO BpeMsi OyKBaJIbHO ¢ HyJs TeaTp ObL1 co3naH. 4 utona 1944 ropa cocros-
Joch OTKpbITHE HOBOCHMOMPCKON TOPOJACKON MY3BbIKAIbHOW KOMEIUU MPEMbE-
poil omepertsl «lVcnbiTaHus JIOOBU» HAa MY3BIKY COBETCKOTO KOMIIO3UTOPA
A. Pa3anoBa o nibece M. PyOuninreiina. CoObITHE OTMETHIIA KaK MECTHAs, TaK
u cronunuHas npecca: «Coserckass CuOUpPHY yke B JIEHb IPEMbEPHI IOMECTUIIA
3ameTKy «OTKpBITHE TeaTpa MY3bIKaJIbHOW kKoMenuw» [15], koHcTatnpoBaiio
coObITHE U MOCKOBCKOe m3ianue «Jlureparypa u uckyccto» [16]. [Toctanos-
Ky MEPBOrO CHEKTAKJIS OCYIIECTBUI XYJI0KECTBEHHBIN pyKoBoautens H. Bou-
KOB, KOTOPBII BBIXOJIMJ Ha CIIEHY W B KadecTBe IIaBHOro repos. [lyOnmka
MPUHSIA CIIEKTaKIb ¢ OOJBIIMM MHTEPECOM, O YeM CBUACTEILCTBYET OypHas
’KU3Hb TeaTpa IMEPBBIX MECSIEB ero paboThl. Bech HMI0Nb U aBryCcT OmeperTy
«VcnpiTanus g100BU» JaBaM MPAKTUUECKH MOYTH €KETHEBHO, MapauieIbHO
MHTEHCUBHO padoTalid HaJ HOBOM MOCTaHOBKOW. BTopas mpeMbepa mMoJiooro
teatpa — «basanepa» U. Kaibmana — cocrosnace 20 ceHTAOps Takxke B MOCTa-
HOBKe pexuccepa H. BonkoBa, KOTOpBIM K TOMY K€ 3aHOBO IEPEOCMBICIIHII
CLICHApUM CIIEKTAKJIA.

Oo6pamenue k «basaepe» mis TBOPUECKOTO0 KOJUIEKTHBA 3HAYUIIO MHO-
roe. TeaTp y»e ¢ NEPBBIX IIAar0OB BKJIIOUYMJI ONEPETOYHYIO KIACCUKY B CBOM pe-
nepryap, 4To caMo 1o cebe yKe CIIyKHJIO XOpOIleH K010 mpodeccCuoHab-
HOT'O pOCTa JJIsl BCEX 3BEHbEB TEATPAIBHOIO OPraHU3Ma — aKT€POB-BOKAIMCTOB

15



U XOpa, OpKecTpa u Oajnera, JeKOpaTopoB U KOCTIOMEPOB U T. A. C ocBoeHHEM
3TOTO KPYIMHOT'O0 0OCTAHOBOYHOTO, KKOCTIOMHOTO» CIEKTAKJIA C I0OPOTHOU My-
3bIKAJIBHOM OCHOBOM, C CEPbE3HBIMU BOKAJIBHBIMU MApPTUSIMU TEATP JIEJIATl XO-
poLIyIO 3asiBKy Ha CBOM CTaTyC KOJUIEKTHBA omneperThl. M 3Ta mpembepa B pe-
nepTyape IOHOrO TeaTrpa CTaja TaKKe YCICIIHOM, €€ JaBalli €XKEIHEBHO
BIJIOTH JIO0 CEPEIUHBI OKTSAOpSI, MOKA JJIsi TPYIIBI HE HAYaIUCh JUITUTEIbHbBIE
MbITapcTBa. My3koMeausi paboTana B LEHTPAIbHOM TOPOJICKOM Cajay Ha CLEHE
JletHero Teatpa, OH W ObLI €€ COOCTBEHHBIM JIOMOM, KOTOPBIA K OCEHHE-
3MMHEMY CE€30HY — YBBI — HE IIprcnocoOiieH. Jlanee Bcs paboTa — MOoCTaHOBOY-
Hasl, pereTULIMOHHAs, YueOHasl, ClIeHHYecKasi — OKa3anach CBSI3aHHOM, BCEIIENIO
3aBUCUMOM OT BO3MO>XHOCTH apEHJIOBaTh Ty WJIM HHYIO CIEHUYECKYIO ILIO-
IaaKy.

Mexnay TeM MHTEHCHBHasi TBOpYEcKash paboTa KOJUIEKTMBA MPOAOJIKa-
Jach: TOTOBUJIM TPEThIO npembepy — «CopBanerny B. Koo, kotopas cocrosi-
nack 9 despans 1945 roma Ha apenaoBanHoi criene THO3a. 3abaBHas uctopus
O00OJBIIEHUS] TTOYUTAEMOI0 COHMOM MOKJIOHHHI[ TOJUIMBYJACKOTO akKTepa-
3BE3/Ibl «COPBAHIIOM» — O30PHHIICH, TO €CTh AEBYIIKOM, MOIOOUBIIEH €To BCe-
pbE€3 U NMPHUAYMABLIEN XUTPOYMHBIN IIJIaH JEUCTBUM, KOTOPBIA IIPUBEI K 3aBET-
HOMY Opaky, — 3Ta UCTOPHS 3pUTeNsiM BoeHHOTOo HoBocnOupcka npuiiacek mo
nyire. [locranouuk H. M. BunorpanoB, Oyydu caM OINBITHBIM aKTEPOM Xa-
PAKTEPHOrO IJIaHa, C YCIEXOM UI'PABIIMI HA CLIEHE MY3KOMEAUU KOMHYECKHE
poJiv, co3/aji, MO-BUAUMOMY, KpPENKUil, 100poTHBIN cnektakib. Oanako «Co-
pBanen» Ha ciiene HoBocubupckoro THO3a mokaszan ObLT BCEro 4eThipe pasa.

Nrak, 3a xaneHgapHbIM Tojl, BKIIIOYAas «UHKYOAIMOHHBIN) MEpUOM, WU
3a MOJIr0Aa C MOMEHTA OTKPBITUSL TEATP BBITYCTHJI TPU PA3HOIUIAHOBBIC IIpe-
MbEPBI, BKJIIFOYABIINE U OMEPETOYHYIO KIIACCUKY, U MIPOU3BEICHUE COBETCKOTO
aBTopa. K Tomy xe ciemayer emie 100aBUTh MHOTOYHCIICHHBIE TEMAaTHYECKUE
KOHLEPTHBIEC ITPOTPAMMBI, COCTOSIBIIIME U3 Pa3BEPHYTHIX CLUEH U HOMEPOB OT-
HIOJIb HE TOJILKO TEKYIIETO pernepryapa, 0 4eM HEM3MEHHO M3Belaiu aduily,
oOelaBIMe ydyacTue B KOHLEPTaX KakK BEIyIIMX BOKaJUCTOB, TaK M BCETO
TBOPYECKOTO KOJUIEKTHMBA. B Tra3eTHbIX OOBSBICHUSX OHM OOBIYHO Ha3BaHbI
«Beuepamu HoBocubupckoro tearpa My3bIKaabHOM KOMEIUW» C HEM3MEHHBIM
Pa3bsCHEHHEM IIPELJIaracMoro 3penuila. «Y4YacTBYeT BECh COCTaB TeaTpa.
B mporpamme cuensl, Ay3Thl, apui U TaHLbI U3 oneperT. basnepa, Mapuua,
CunbBa, KonomOuHa B KOCTIOMax, rpuMe, B CONPOBOXKICHUU OPKECTpa», —
rJacui, Hampumep, ouepeaHoit anoHc «Coserckorr Cubupu» [17]. Paboty Te-
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aTpa B LIEJIOM BIIOJIHE MUCKYIIEHHBIH HOBOCUOMPCKUN 3pUTEINb OLEHUBAN I0JIO-
KUTEJBbHO KAK B IJIAHE MTOCEHIAEMOCTH, O YEM CBUJIETEIBCTBYET CTOJIb HaIps-
YKCHHBIN €)KEIHEBHBIN PACIOPALOK TeaTPaJbHBIX MPEACTABICHUN, TAK U B OT-
3pIBax npecchbl. PenenseHT «CoBerckoil Cubupu» MO MPOIIECTBUU BCEX TPEX
IIPEMBEP MOABEI UTOT: «...MBI, IPU3HATHCS, C HEKOTOPBIM TPENETOM OKHIAIN
OTKpbITHsI HOBOTO HoBocnOMpckoro teatpa My3blkanbHOM Komeauu... Ho co-
MHEHMS HAlllM paccesnuch. llepen HamMu npeacTtan MOJIOIOH, MO-HACTOALLEMY
BECEIIBI TeaTp, elle He BIOJHE CIOKUBIIUNCSA, KOTOPBIA B35 HA ce0s TPY.-
HY!0, HO BMECTE U OJarofjapHyo 3ajjauy CKpacuTb TOT CKPOMHBIN OTIBIX, YTO
MBI U3pEJKa M03BOJIsIEM ceOe B Hallle CypOoBO€ BOEHHOE BpeMsl. 1 Obu10 mpusT-
HO CO3HaBaTh, YTO 3apOAMJICA TaKOM Tearp MMEHHO y Hac, B HoBocuOupcke,
ropoJie pacTyien KyabTypsl [18].

['opauThcs, Mo-BUAUMOMY, OBUIO YeM, MMOCKOJBKY K (PeBpat0 OCHOBHOU
TBOPYECKUIN KOJUIEKTHB CJIOKMWJIICA KAaK B INIAHE PYKOBOJCTBA, TAK M COCTaBa
ucnojgHuTenei. B TpynHoe BpeMs, B 04eHb HEMPOCTHIX 0OCTOSTENBCTBAX COO-
paHHBIN KOJUIEKTHB K Hadany 1945 roma sSIBCTBEHHO 0OpeTall YepThl CTA0MIIb-
HOT'O TBOpYECKOro opranusma. [losBUINCH NepBbIe OT3BIBBI IIPECCHl O padoTe
TeaTpa B LIEJIOM, O CJIQXXCHHOM 3BYYaHUHU OpPKECTpa, 00 MHTEPECHBIX TaHLE-
BaJIbHBIX HOMEpaxX U UX UCIOJIHUTENAX, O HOBOM JAPaMaTypruyecKoM IIpoyTe-
Huu «basaepb» u T. A. Y XOTS OT3bIBBI T€ HOCST KpAaTKUH MHPOPMATHUBHBIN
XapakTep, TEM HE MEHee OOIIMI HMHTepec 3puTeiedl K IOHOMY TeaTpy OHHU
BIIOJIHE OTpakaroT. FiMeHa HEKOTOPBIX APTUCTOB U3 TOM KOTOPTHI JHTY3UaCTOB
MIEPBOr0 rojia HOBOCHOUPCKONM My3KOMEINN COXPAaHUIIU TAK)XKE CTapble apXUB-
Hble ToKyMeHThl. KpoMe Ha3BaHHBIX Bbllle, 310 repounu C. A. Brnagumuposa
u JI. C. Beiconkas, komudeckas napa H. B. ®aycex u H. 1I. Bunorpaznos, ap-
tuctel H. H. BonkoBa u M. U. baxypun, comuctel 6amera A. I'. bunmrok
u I'. B. Kupeesa, cectpsl BopoHuHsl u Jip.

C HacTyIUIeHHEM 3MMBI [IOJIOKEHHE TeaTrpa ¢ KaXKIbIM JHEM yXyJula-
70ck. CbeMHBIE IUIOIIAKU 3aBOJICKUX KIIyOOB CIIOCOOHBI JIUIIb YACTUYHO MO
JIEpKMBaTh TeaTp Ha IUIaBy, a cueHnuyeckue noaMoctkun THO3a um KpacHoro
dakena’® ocTaBamMCh MOYTH HEJOCTYIHBIMH, NMPOBOIMTH XKE PENETHIHOHHYIO
paboty u BoBce Obu10 Here. «KBapTUpHBIN BOMPOC» BCTAI B IMOJTHBIA POCT Kak

B Ka4YCCTBC TCATPAJIbHOI'O IIOMCIICHHA, TaAK U KUJIOT'O (l)OHI[a JUJIA pa6OTHI/IKOB

B HoBocubupcke BOEHHOTO BPEMEHH JICUCTBOBAIM JIMIIL ITH JBa TeaTpPalIbHBIX 3]1a-
Hus, npuueM B KpacHom ¢akene paGortan sBakyupoBaHHbli u3 Jlenunrpana Teatp
M. A. C. [lymxkuHa (ObIBIINN AJIEKCAHAPUHCKHI).
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TeaTpa. Mex/1y TeM BOCHHBIN PEXUM KUZHEEATETbHOCTH CHOMPCKOro Topo/ia
¢ npubmkenueM nodennoro 1945-ro npereprieBall NOCTETIEHHBIE CYIIIECTBEH-
Hble M3MeHeHus:: HoBOCMOMpCK MOKHUIAIM OJUH 32 JAPYTMM SBAKyHUPOBAaHHBIE
OpraHu3allii, B TOM YHCJIE TeaTpajbHble KOJUJIEKTHBBI, OCBOOOXKIas TE€ WIIU
uHble nomeienus. Kaszanocs, 3a0pesxuna Haaexaa ains Myskomeauu Ha 00-
JIErYEHUe TOCTYITHOCTU apeH bl CLIECHUYECKUX IUIOMA0K, HO 3TOr0 — YBBI — HE
cyumnock. K Tomy ke mosiokeHue ycyryOmsiio olIiee mojioKeHHe KU3HeIes-
TEJIBHOCTH TE€ATPa B PEKUME BOEHHOTO BPEMEHH, KOI/la CAMOE HACYLIHOE Kak
B 00ECTICUCHNH TeaTpajbHBIX MOCTAHOBOK, TaK W CaMHUX PabOOTHUKOB Tearpa
JT0OBIBAJIOCH C OOJIBIIUM TPYJIOM, KOTJa Mapiisi CTala €/1Ba JIU HE CaMbIM XOJ10-
BBIM MaTE€pHUaJIOM B CO3/IaHUH CLIEHUYECKOTO 0()OPMIIEHHSI TOCTAHOBOK, a MPO-
JYKTOBBIE KapTOYKH, CTPOrO PErIaMEHTHPOBABIIME HOPMBI BBIIAYM CaAMOIO
HEOOXO0UMOT0, JOCTYMHBIMHU OBLTH OTHIOJb HE KaxaoMy. Mexmay TeM cubup-
CKasl 3MMa BCTylajla B CBOM IpaBa.

Toraa-To ¥ Ciay4uiics TOT OTYassHHBIM IIar, Ha KOTOPBIM PUCKHYJIA IOUTH
nupektop A. IlImuar, oOpaTUBIIKCH 32 MOMONIBIO K MepBOMYy cekpeTtapto O0-
nactHoro komuteta BKII/6/. B cBoeM oOparenun oHa nucana: «Cuutas co-
BEPIIEHHO HEOOXOAMMBIM AJI TOPOJIa COXPAHUTh Te€aTp, B OPraHU3alUU KOTO-
pOro Ipeo0JIEHbI TJaBHbIE TPYAHOCTH U YTBEP)KJIEHA IMOJHAs BO3MOXHOCTb
TBOPYECKOT'O POCTa, Mpolry Bac oka3aTe NOMOIb B HEMEJIEHHOM PELICHUH. . .
HEOTJIOKHBIX BOIPOCOB...». [lepBbiM cTosin Bonpoc o «IIpenocraBnenun teat-
Py BO3MOXHOCTH IPOBEICHMS CIIEKTAaKJIE M YaCTUYHO peneTuuuid 3 pasza
B Hejento B momenieHuu Teatpa “‘KpacHbiii daken” W JHEBHBIX PENeTUINI
B nomenieHuu ¢unapmonnn u 3ane JHT wumu... moboe mHoe pemenue» [19].
To ecTp Tearp mpocui, HET, HE BBIIEIUTH CTALMOHAPHOE ITOMEUIEHUE JUIS YXKE
3apEKOMEH/I0BABIIETO ce0si TBOPUECKOTO KOJUIEKTHBA, @ BCETO JIMILIb MOMOYb
MOJIYYUTh MHUHUMATHHYI0 BO3MOKHOCTH XOTsI Obl 3 pa3a B HeNENio JaBaTh
CHEKTAKJIU Ha Npo(eCCUOHATIBLHON CLIEHE J]a UMETh €ellie J000W BapuaHT pele-
HUS MPOOJIEMBbI PENETHIIMOHHONW paboThl. BTOphIM Ha3BaH BOmpoc HEOOXOIH-
MOCTH OO€ecCIieUeHUs JI0JeH OAEKI0M C KOHKPETHBIM MEPEUUCICHUEM KpaiiHe
HEOOXOUMBIX BEIIEH: «IOMOIHUTENBHOTO BhiAenenus 80 map numos, 20 3uM-
HuX nanbto U 30 BaTHBIX KOCTIOMOBY» [19]. He Menee ocTpo cTosui BOompoc u
NUTAHMS TOBOJIBHO KPYIHOTO (10 BYXCOT YEJIOBEK) COCTaBa paOOTHUKOB MYy3-
KOMeJuU: «cHaOxeHue 36 BenylMX TBOPYECKUX PAOOTHUKOB M HAYAJIbHUKOB
MIPOU3BOJICTBEHHBIX 1IEXOBY», a TAKXKE «KOMMepueckue 3aBTpaku Ha 150 pabot-
HUKOBY» [19]. EcTb B IOKyMeHTE M Mpochb0a MOMOYb C KUJIUIIHBIM BOIPOCOM
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JUISL COTPYJIHUKOB TeaTpa, Belb MOAABISIONEe OOJIBIIMHCTBO U3 HUX OBLIN
JOJIbMU 3BaKyHpoBaHHBIMH. CIIOBOM, yCHENTHO pabOTaBIIMK B TE€UEHUE BCETO
JIETHE-OCEHHET0 CE€30Ha TeaTp MPOCHJI OKa3aTh MOMOIIb B PEIICHUH CaMbIX Ha-
CYILIHBIX BOIIPOCOB KU3HU BOEHHOT'O BPEMEHHU.

Pe3ynbTaT 0Ka3zancs OmeIOMIISIONIUM JIJIsl TEATPa, HO BIOJIHE JIOTUYHBIM
U MpEACKa3yeMbIM CO CTOPOHBI napTuitHoro O6koma. OnepeTTy W3roHsUId U3
HoBocubupcka u B koniie 1920-x rogos, u B cepeaune 1930-x, u B mpeaBOEH-
HOM 1940-M. Tak mocTynuiau U Ha 3TOT pa3. 26 okTsa0ps 6ropo HoBocubupcko-
ro O6koma BKII/6/ mpuHsiio pemieHue: «...CYUTaTh HEIEIECO00pa3HbIM Mpe-
ObiBarme B T. HOBOCHMOMpCKE... TOPOJICKOTO TeaTpa OMEPETThI», B CHUIY YETO
«mpocuth KOMHTET 1O [emaM HCKYCCTB' IEPEMECTHTb...TEATP ONEpPETTHI
B apyrue obnactu /Tomckas, KemepoBckas, Anraiickuii kpait/. B ciyuae He-
BO3MOKHOCTH TIepeMeIIeHus. . .pachopmupoBatsk...» [20]. o pachopmupona-
HUS JIeJI0 HE JIOUUIO, COCTOosIach nepenayva. 18 ¢eBpans cnekrakiem «Vcmbi-
TaHus J0OBM» Ha clieHe Kiy0a 3aBoja uM. UkajoBa 3aBeplIniach UCTOPHUS
HoBocubupckoro ropojckoro tearpa My3blkaibHOW kKomemuu. A 10 mapra
1945 rona pemenne KemepoBckoro OO6IUCIIONKOMa HCTOPUIO OE3JOMHOTO Te-
aTpa IpOJOJKUIIO, HO YK€ B HOBOM KayecTBe — «OOJacTHOro Ttearpa My3bl-
KaIBHOW KOMeIuH ¢ 0a3oi B T. HpOKOHBeBCKe»S. Ho »1o yxe npyras, cne-
Aylolas CTpaHULAa TPYAHBIX M HEOPAUHAPHBIX MEPUIIETUM CTaHOBJICHUS
HCKyCcCTBa onepeTThl B Cubupu.

Jlutepartypa

CoBpemennbiii TeaTp. — MockBa, 1928. — 1 mas (Ne 17).
Coserckas Cubups. — HoBocubupck, 1929. — 30 utross.
Momnopoii pabounii. — HoBocubupck, 1929. — 25 aprycra.

b

lNocynapcteennsiii apxuB HoBocuOupckoit oomactu. — @. 8§96. — Om. 1. —
En. xp. 10. —JI. 38 00.

5. TocynapctBennsiii apxuB HoBocubupckoii obnactu. — ®@. 896. — Om. 1. —
En. xp. 40. —JI. 10.

7 KoMuTer mo jeiaM HCKYCCTB — FOCYapPCTBEHHBINA OpraH, BEJABIIMII B TOM YHCIIE JeTaMHu
TeaTpoB B 0OIIECOI03HOM MaciTade.

¥ Pemenne Ne 194 Wcnommurensoro Komnrera Kemeposckoro O6mactHoro CoBeta
nenyTtaroB Tpysamuxca ot 10 mapra 1945 rona.
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10.
11.
12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

INocynapctBennsiii apxuB HoBocubupckoit oomactu. — ®@. 896. — Om. 1. —
En. xp. 10. —JI. 83.

['ocynapcreennsiit apxuB HoBocubupckoit odnactu. — . 1376. — Om. 1. —
En. xp. 33. - JI. 14.

VY napuuk Ky3zbacca. — [IpokonbseBck, 1939. — 28 despasnsa u 6 mapra.
Jlenunckwmii maxtep. — Jlennnck-Kysuenkuit, 1939. — 10 Hos6ps1.

Ky3zbacc. — Kemeporo, 1940. — 12 ceHTsa0ps1.

Jlenunckuii maxtep. — Jlennnck-Kysnenkuit, 1939. — 21 Hos6psi.
Cogerckas Cubups. — HoBocubupck, 1940. — 10 urons.

I'ocynapctBennsiit apxuB HoBocubupckoit ob6iactu. — ®@. 1020. — On.2. —
En. xp. 71. - JL. 297.

INocynapctennsiit apxuB HoBocubupckoit obmactu. — ®@. 33. — Om. 1. —
En. xp. 504. —JI. 173.

Coserckas Cubups. — HoBocubupck, 1944. — 4 urons.

Jlutepatypa u uckycctBo. — Mocksa, 1944. — 22 urons.

Coserckas Cubups. — HoBocubupck, 1944. — 18 okta0ps.

JlapuonoB Huk. O Tearpe My3swikanbHoii komenuu // Comerckass Cu-
oupb. — HoBocuOupck, 1945. — 21 ¢espars.

INocynapctBennsiii apxuB HoBocubupckoit odnactu. — ®@. 4. — Om. 9. —
En. xp. 195. -JL. 5.

INocynapctBennsiii apxuB HoBocuOupckoit oomactu. — @.4. — Omn. 33. —
En. xp. 793. - JI. 31 06.
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VJIK 7.094
M. Il]lenanak
Kpaxos, [onvwa

MUCCHUSA TEATPA TEJIEBUJAEHUS B ITOJIBLIE

ABTOp aHaIM3UPYET CTENEHb peAN3alMy KOHUEHIUU U MHCCUU TOCY-
napctBeHHOro TeneuaeHus B [lonbine. B cratbe paccMarpuBaroTcst mpoOsieMbl
rOCyAapCTBEHHOI'O0 TEJIECBUICHHUS, CBSI3aHHBIE C BOIUIOLICHUEM IPOrPAMMHBIX
00513aTEILCTB 110 OTHOILICHUIO K TEJIE3PUTEII0, a TAKXKE MPEICTABISIOTCS CPei-
CTBa peAIM3alMM MHUCCUM C HCIOJIB30BAHHUEM TEXHHUYECKOrO MPOrpec-
ca. Tepmun «Teatp TeneBuaeHUs» TPAKTYETCSI aBTOPOM CTaThH Kak 0003Haue-
HUE OJTHOM 13 (JOPM IEATEITHHOCTH TOJIBCKOTO TEIIEBUICHNUS.

Kuarwuesble cioBa: tearp, tenesuaeHue, llonpma, Kyaprypa, cpeacrsa
MaccoBoi UHGOpPMAIUHU, CTIEKTaKIIb, MUCCHSI.

A MISSION OF THE TELEVISION THEATRE
IN POLAND

This article analyses the assignment of presenting high culture in national
media in Poland. This paper underline the main issues of public television, re-
lated to the realization of program commitments towards the recipient, and also
presents the methods of execution the mission of the past and today - using
technological progress. For the purposes of this article, the term “Television
Theatre” will be taken to mean the unique product of polish culture, which is
the part of national media in Poland.

Keywords: theatre, television, Poland, culture, media, theatrical
performance, mission

Marika Szczepaniak

MISJA TEATRU TELEWIZJI W POLSCE

W XXI wieku o misji mediow publicznych trudno wypowiedzie¢ si¢
kategorycznie — to zagadnienie bardzo pojemne i do$¢ niejednoznaczne — art.
21 Ustawy z dnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii 1 telewizji mozna
interpretowa¢ na wiele sposobow, a pojgcie misyjnosci Teatru Telewizji
rozumie¢ dwojako — jako zobowiazania natozone na Teatr Telewizji poprzez
jego przynaleznos$¢ do panstwowej telewizji publicznej, w ramach ktorej dziata,
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oraz jako zadania, jakie sam sobie jako instytucja wyznacza. Jedno jednak jest
pewne: telewizja publiczna — jako medium narodowe — jak zadna inna powinna
dba¢ o jakos¢ wilasnych tresci oraz mozliwie najrzetelniej wypelnia¢ swoje
zadanie kulturotworcze — finansowa¢ powstawanie kultury wysokiej, poszerzac¢
jej zasieg, wspiera¢ rozwdj 1 pielggnowaé tradycje. Niestety, w zderzeniu
z problemami mediow, ktérych dtuga listg obserwowa¢ mozna juz od dawna,
do$¢ trudno o realizacj¢ zadania zawartego w pojgciu misji. Jerzy Koenig —
w latach 1982—-1996 dyrektor Teatru TV — powiedzial: ,,Bronimy si¢ rekami
1 nogami, zeby teatr telewizji w ogole nie zniknat. O tym, zZe teatr staje si¢
mniej popularny, §wiadcza tzw. zapowiedzi programowe. Firmy zagraniczne,
zwlaszcza amerykanskie, zapowiadane sa jako wielkie wydarzenia. Od czasu
do czasu przemknie wsrdd nich drobna informacja, ze moze warto obejrzec
iteatr” [1,s. 71].

Wida¢ wyraznie, ze w dobie bardzo silnej konkurencji w postaci
prywatnych stacji, rezygnacja z komercjalizacji kontentu TVP wydaje si¢ jej
samobojstwem. Telewizja publiczna potrzebuje dochodow z reklam, a wigc
ogladalnos$ci, ktora przy zbyt ambitnym programie, naturalnie spada. Tomasz
Lasota porusza ten problem w swoim artykule: ,,Ktopotem sa realia finansowe
1 prawne, ktore utrudniaja wprowadzanie nowych pomystow na realizacje misji
publicznej)” [2, s. 159]. W istocie, $ciagalnos¢ optat abonamentowych jest
znikoma, wigc z powodow finansowych telewizja publiczna nie jest w stanie
zapewni¢ widzowi w pelni ,misyjne]” zawartosci. Pamigta¢ nalezy,
ze wyprodukowanie jednego spektaklu Teatru Telewizji to koszt az kilkuset
tysigcy ztotych. To wielki klopot, ktéry pociaga za soba szereg nastgpstw.
Organizatorzy festiwalu “Dwa Teatry” co rok zadaja sobie pytanie, czy dojdzie
do konkursu, poniewaz zbyt mato przygotowywanych jest przedstawien,
by mozna byto wytoni¢ sposrod nich zwycigzcow. Problemem dla Teatru
Telewizji stala si¢ tez zmiana, jaka zaszta na rynku telewizyjnym w ciagu
ostatnich lat. Opisata ja trafnie Katarzyna Dzierzbicka: , Teatr Telewizji nie
wytrzymuje konkurencji z innymi programami. W latach pigcédziesiatych
1 sze$¢dziesiatych spektakl teatralny byt Swigtem, poniewaz dwczesna telewizja
nie miata wiele do zaoferowania. Dzi§ teatr Telewizji ginie wsrdd bogatej
oferty programowej nadawcow polskich 1 zagranicznych. Przecigtny telewidz
chetniej oglada seriale, ktore sa tatwiejsze w odbiorze 1 nie wymagaja skupienia
uwagi, tak jak w przypadku spektakli teatralnych” [1, s. 72].
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W obliczu powyzszych kwestii, na przetomie 2010 1 2011 roku
rozgorzata spoteczna dyskusja na temat misji Telewizji Polskiej, skupiajaca si¢
wokot teatralnej sceny — zarzad TVP, konfrontujac si¢ z klopotami
finansowymi, postanowitl zmniejszy¢ udzial antenowy Teatru Telewizji.
W styczniu 1 lutym 2011 zaproponowano po jednej tylko miesigcznie emisji
przedstawien teatru TV, ktéra odbywala si¢ w ostatni poniedziatek miesiaca,
co oznaczato zerwanie cotygodniowej kilkudziesigcioletniej tradycji. Godzina
nadawania ulegla przesunigciu na podzniejsza, a budzet zostal zredukowany.
W miejscu kultowego teatru, thumaczac to potrzeba zwigkszenia ogladalnosci,
umieszczono amerykanskie seriale Zagubieni 1 Bananowy doktor. Ich emisja
nie spelita zatozen dyrekcji TVP, ale mimo tego rozmdéw o powrocie Teatru
Telewizji nie bylo. Gtosy wsparcia dla instytucji nadchodzity z r6znych stron.
Dariusz Graczyk — cho¢ niebezposrednio zwigzany z teatrem — ostro
zareagowatl na taki stan rzeczy: “Chcialbym przypomnie¢ wtadzom Telewizji
Polskiej (publicznej), ze jej misja polega na tym, zeby programy misyjne
nadawaé w porze najwigkszej ogladalnos$ci, a nie w §rodku nocy. Tymczasem
w porze najwigkszej ogladalnosci nadawane sa glupawe, przewaznie
amerykanskie, seriale. Zacznijmy prosz¢ panstwa misje robi¢, a nie tylko o niej
mowi¢ — co w TVP zdarza si¢ gtownie przy okazji przypominania widzom
o abonamencie” [3]. Glos w sprawie zabrat takze Jacek Cygan, modwiac,
ze: “Kultura polska powinna by¢ jej [telewizji publicznej — przyp. autorki]
oczkiem w gltowie, bo dominacja cywilizacji anglosaskiej sprawi, ze za pare lat
mtodzi ludzie nie beda nic wiedzieli o witasnym kraju. Chodzi tu rowniez
o programy z elementem fascynacji, ktére <...> pehlilyby role¢ edukacyjna,
statyby si¢ czynnikiem ksztaltowania obyczajowosci i zachowan wynikajacych
z naszej tradycji, obyczaju, moralno$ci, filozofii. Te rzeczy powinny docierac¢
do zwyktych ludzi, ale nie wtedy, gdy oni §pia” [4]. Finalnie doszto do tego, ze
bierni nie pozostali tez dziennikarze. W Rzeczpospolitej, 20 grudnia 2010 roku,
zamieszczono na tamach dziennika list otwarty, zatytulowany: Ratujmy Teatr
TV. Apel brzmial:

»leatr Telewizji istnieje od 1953 roku. Nie jest wilasnoscia witadz
telewizyjnych tylko dobrem narodowym, ktérego tradycje budowali
najwybitniejsi polscy rezyserzy, aktorzy, scenografowie. Protestujemy przeciw
marginalizowaniu jego miejsca w telewizyjnym programie 1 za niedo-
puszczalne uwazamy wycofywanie emisji spektakli w poniedziatki, od
dziesigcioleci tradycyjnie kojarzone z Teatrem Telewizji. Domagamy si¢ tez,
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by za pieniadze z abonamentu w pierwszej kolejnosci powstawaty produkcje
teatralne, urzeczywistniajac misj¢, do ktorej zobowiazana jest TVP” [5].

Pod idea przywrdcenia polskiemu teatrowi telewizyjnemu jego miejsca,
podpisalo si¢ prawie 4,5 tysiaca osob, w tym mnostwo osobistosci zwiazanych
z kultura — rezyserow, tworcow — ale takze sympatykéw poniedziatkowych
pokazow. Artykul wywotlal dyskusje na temat roli kulturotwoérczych
programow, takich jak Teatr Telewizji, ktére nie osiagaja tak duzej
ogladalnosci, jak komercyjne programy konkurencyjnych stacji, a ktére mimo
tego nie powinny znika¢ z anteny. Czy w zwiazku z poczuciem misji powinno
si¢ wspiera¢ ich istnienie? Artysci wypowiedzieli si¢ jednoznacznie. Juliusz
Machulski powiedziat: ,,Telewizja panstwowa powinna dobrze wiedzie¢, ze ma
by¢ inna niz komercyjne. Jesli si¢ do nich upodobni, to moze w ogdle juz nie
bedzie powodu, by cokolwiek w niej oglada¢ <...>. Teatr Telewizji jest
najlepszym, co udato si¢ stworzy¢ w historii naszej telewizji. Gdzie indziej go
nie maja. Najlepsze obsady, najlepsze teksty. To byla wolna trybuna wizualno-
filmowa 1 likwidowanie jej jest po prostu ghupie. Mam nadzieje, ze decydenci
pojda po rozum do glowy i1 uznaja, ze chol teatr nie przynosi zyskow,
pieniadze jednak to nie wszystko” [3]. Ten teatralny spor, szczesliwie,
zakonczyt si¢ powodzeniem. Juliusz Braun — éwczesny prezes zarzadu TVP
SA — wyjasnial: ,,Postanowilismy ozywi¢ Teatr TV. Dotychczas byt odsuwany
na poézne godziny i traktowany jak listek figowy, ktorym mozna bylo si¢
zastoni¢, kiedy kto$ pytat o kulturg <...>. Tradycyjne spektakle zbieraja przed
ekranami giownie widzoéw starszych, my zamierzamy przyciagnaé takze
mtodych” [6, s. 129]. Udalo si¢ — w ciagu ostatnich kilku lat z realizacja
misyjnych zatozen TVP jest znacznie lepiej niz w poprzednim okresie — Teatr
Telewizji emituja aktualnie az cztery kanaty telewizyjne. Ponadto, autorka
zaniepokojona spostrzezeniem zmniejszonej liczby emisji Teatru TV
w poniedziatkowym programie pierwszym TVP w pierwszej potowie 2017
roku, zwrodcila si¢ do telewizji publicznej z prosba o wyjasnienie. Sekcja
,Kontakt z Widzami TVP1” zadeklarowata: ,Nasza antena TVP1 emituje
spektakle w poniedziatki o 20:30 z wyjatkiem poniedziatkow, kiedy sa Wielkie
Testy oraz dni §wiateczne” [kontakt: 19.04.2017 r.]. Wyglada wigc na to, Ze nie
ma powodow do obaw. Telewizyjna scena teatralna uzyskata tez w ostatnim
roku wsparcie finansowe w postaci mecenatu Polskiego Gornictwa Naftowego
1 Gazownictwa, ktory umozliwi realizacj¢ nowych przedstawien oraz
dlugofalowych projektéw. List intencyjny w tej sprawie podpisali prezesi:
TVP — Jacek Kurski — oraz PGNiG — Piotr Wozniak — 19 kwietnia 2016 roku.
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Teatr Telewizji stawia dzi$ przed soba cele ksztalcenia spoteczenstwa.
O ten rodzaj dziatalnosci walczyl juz w latach 60. Jerzy Antczak, ktéry
postulowal, by spektakle byly jak najbardziej komunikatywne 1 wraz
z realizacja swojej misji edukacyjnej mogty trafia¢ pod wszystkie strzechy —
nie tylko do tych domoéw, w ktoérych mieszkancy sa dobrze wyksztatceni lub
posiadaja narzedzia do odbioru $rodkéw poetyckich. ,,Dostepnos¢ takiego
teatru — oczywiscie uzalezniona od posiadania telewizora — byta przejawem
idei teatru dla mas, propagowania kultury wysokiej wsrdéd proletariatu”
[7, s. 5] — potwierdzita Dorota Wojdan-Swiderska. O edukacyjnych walorach
Teatru Telewizji wypowiadato si¢ wielu wybitnych tworcéw, w tym rezyser
Andrze; Wajda: ,,Dzigki temu teatrowi widownia calej Polski spotyka sig
z repertuarem, ktdrego nie ma szans zobaczy¢ inaczej. Widz nie przyjedzie
specjalnie do Warszawy, Krakowa, t.odzi czy Wroctawia, by obejrze¢ dobra
sztuke. W telewizji ma najlepsze z najlepszych” [1, s. 71]. Tego rodzaju
edukacja obejmuje nie tylko rozw6j wrazliwosci artystycznej, ale takze wspiera
poznawanie polskiej 1 $wiatowej literatury, uczy uwaznego stuchania i wptywa
na emocje widza. Co ciekawe, nie tylko tego dorostego.

Wydaje sig, ze Teatr Telewizji od poczatku swego istnienia miat ambicje
realizowa¢ misj¢ edukacyjna. Juz w latach 1958-1980 emitowano ,,Teatrzyk dla
Przedszkolakow”, w ktérym najmtodsi mogli oglada¢ realizacje basni
1 teatrzyki kukietkowe. Rownolegle przez rok emitowano ,,Mtodziezowy Teatr
Telewizji” z realizacjami polskiej 1 §wiatowej prozy. Od roku 1960 w ramach
»leatru Mlodego Widza” mozna bylo obejrze¢ glownie adaptacje
wspoéiczesnych polskich tekstow, dedykowanych miodziezy. W ramach cyklu
funkcjonowaty dwie sceny: Faktu 1 Mlodych. Nie brakowato takze
przedstawien dla dzieci (zob. [8]). Dzi$, za posrednictwem nowych technologii,
edukacyjne wartosci sa przez Teatr Telewizji wciaz rozpowszechniane.
Od kilku lat z powodzeniem realizuje on misj¢ kulturalnego wychowania
na poziomie szkolnym, ostatnio w ramach Internetowego Teatru TVP dla
szkot. Jest to projekt realizowany przez Telewizj¢ Polska od 2012 roku.
Za pomoca kodowanej transmisji z wykorzystaniem szerokopasmowego
Internetu, spektakle grane ,,na zywo” 1 adresowane do uczniow trafiaja do szkot
matych miast lub wsi, by umozliwi¢ miodej widowni, mieszkajacej poza
duzymi osrodkami miejskimi, bezptatny dostep do sztuki wysokiej jakosci.
Projekt rozpoczat si¢ od transmisji spektaklu Czarnoksieznik z krainy Oz
z Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (zob. [9]). Dynamicznie
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dotaczaty do niego kolejne szkoly podstawowe, gimnazja i szkoly $rednie.
Od roku szkolnego 2012/13 do czerwca 2015 ponad milion widzow
z okoto 18 tysigcy szkol obejrzato 43 transmisje teatru telewizyjnego. Wraz
z projektem rokrocznie odbywa si¢ Internetowy Przeglad Szkolnych Zespotow
Teatralnych, ktory aktywizuje miodych do tworczej pracy, a zwycigskie
przedstawienie emitowane jest w TVP. Informacje o projekcie dostepne sa na
stronie internetowej: www. iteatr. tvp. pl.

Telewizja Polska w ramach edukowania milodziezy szkolnej
zdecydowata si¢ takze na wydanie na DVD 27 ekranizacji kanonu lektur
szkolnych dla gimnazjow i szkot §rednich, w postaci spektakli Teatru Telewizji
oraz filméw. Upowszechnianie dorobku polskiego Teatru TV, promowanie
wysokiej jakosci doznan artystycznych oraz wybitnych tworcéw, ma zachgcicé
uczniow do doktadnego przeczytania lektury 1 poglebienia wiedzy [10].
Dodatkowo Teatr Telewizji, starajac si¢ dociera¢ do szerokiego grona
odbiorcoOw udostepnia czg$¢ swojego archiwum na stronie internetowej] www.
teatrtelewizji. tvp. pl w zakladce ,,TEATR W VOD” oraz — we wspotpracy
z Narodowym Instytutem Audiowizualnym — na www.ninateka.pl

Prof. Aleksander Krawczuk, byly minister kultury, zapytany o misje
telewizji  publicznej, powiedziat — ,Telewizja publiczna powinna
upowszechnia¢ pewne tresci o istotnym znaczeniu dla kultury narodowe;.
Chodzi o takie programy jak Teatr Telewizji, chodzi o audycje poswigcone
najnowszym zjawiskom np. w dziedzinie literatury 1 sztuki, ktore z natury
rzeczy nie moga by¢ dochodowe 1 zmniejszaja czas przeznaczony na reklame”
[4]. Stowa te potwierdzaja nie tylko formalne zobowiazanie publiczne]
telewizji w Polsce, ale przypominaja o wysokim znaczeniu niematerialnych
warto$ci narodowych, wsréd ktérych warto wymienié: tradycjg, potrzebe
estetyki 1 edukacji czy tworczos¢ kulturowa.
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VJIK 7.097

A. Xpanosuuka

Jloo3sw, [Honvua

CKA3OYHOE N30BbPA’KEHUE KEHIIINHbI
B MYJIbTP®UJ/IBME

B cratbe paccmarpuBaeTcsl CKa304HbBIA 00pa3 KEHITUHBI, BOILIOIICHHBIN

B pa3HbIX MylbTuibmax. [IpeacTaBiaeHsl THIIMUHBIE 00pa3bl KEHIIMHBI — Kpa-

CUBOH, MOJIOJION 1 JOOPOM MPUHIIECCHI; O€THOM, MOTEPSBIICHCS CUPOTHI: TIJI0-

XOM Mayexu; BEJbMbI; IJIOXO0M KOpoJjeBbl. Kpome BU3yanbHOrO acriekra, mpea-

CTaBJICH aHAJIMW3 XAPaKTCPOB MW IIOBCACHHA JKCHCKHUX HepCOHa)Keﬁ. ABTOp
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AHAIN3UPYET 3aBJICHHYIO TEMY HE TOJIBKO Ha MAaTe€pHalle U3BECTHBIX MOJHOMET-
PaXKHBIX MYJIbTQIIEMOB, HO U HEOOJBIINX (PHIEMOB, JUISAIIUXCS HECKOJIBKO MU-
HYT: MOJIbCKUX U 3apyOeXHbIX. B jonosHeHHe K TpaJullMOHHOMY OOpa3y KeH-
LIMHBI, 3alI€YaTICHHOMY B H3BECTHBIX CKa3KaX, aBTOP CTaTbU NPEJICTABIIACT
00pa3 COBpPEMEHHOW >KEHUIUHBI, CO3JaHHBIM B HOBEUIIMX MYJIbTQHIbMAX IO-
CJIEIHHX JIET. B cTaThe akTyalM3upyeTcs BOIPOC CBSA3U CETOAHSIIHUX I'€POUHb
MYJIbT(UIBMOB C KEHCKUMH MIEPCOHAKAMU JIPEBHUX CKA30K.

KiroueBble cjioBa: cKka304yHbI 00pa3 >KEHIMHBI, TUIIBI KEHILUH, 3apy-

O€KHBII MyJIbT(QUIBEM, TOIBCKUN MYITBTOUIHM.

THE FAIRY-TALE LIKE PICTURE OF WOMAN
IN THE ANIMATED FILMS

In this publication there is a focus on the picture of the woman in the
animated film. There is a cross-issue of the women characters like; a typical
beautiful princess with a blond long hair with a good heart, a poor orphan or an
awful witch or a cruel queen. There is a focus not only on the visual side of the
characters (the animation gives a lot of possibilities to make the interesting
visual side of the characters), there is also a lot of informations connected with
their personality traits or the qualities of their behaviours. This problem is
treated in the context of the animated films and the short movies as well; Polish
and foreign. There is a typical picture which is well down by the audience,
because we know it from the fairy-tales from the childhood but also not so
typical pictures of the contemporary women in the films made in the latest
years. There is a still actual question, if there are some similarities between the
contemporary women and the characters from the fairy-tales.

Keywords: the fairytale means of woman, the types of women, foreign
cartoon, the Polish cartoon.

Aleksandra Chrapowicka

BASNIOWY WIZERUNEK KOBIETY W FILMIE ANIMOWANYM

Bajki 1 basnie towarzysza nam od wczesnego dziecinstwa. Na poczatku
opowiadane sa nam przez rodzicow, dziadkow czy innych opiekunow. Pozniej
sami po nie siggamy. Czy to czytamy je w formie papierowej, czy w obecnych
czasach czgsto tez w formie elektronicznej. Ale rowniez, a moze przede
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wszystkim lubimy je oglada¢ na matym lub duzym ekranie. Lubimy
porownywac nasze wyobrazenia dotyczace przeczytanych tekstow z wizjami,
jakie zostaty zrealizowane przez rezyseréw. Bajka czy basn jesli chodzi
o filmowe przetozenie, kojarzy si¢ czesto z animacja. W przesztosci glownie
dedykowane byty najmtodsze; widowni. A z czasem skierowane zostaly
do szerszej publicznosci jako przykilad kina familijnego, a nawet basni
skierowanych tylko do oséb pelnoletnich. Co w ogole kryje si¢ pod
okres§leniami basniowy, basniowos$¢?

,Basniowo$¢ to m. in.: bajecznos¢, wspaniatos¢, nastrojowosc,
umowno$¢, mistyka, romantyczno$¢, swietnos¢, melancholijnos¢, fikcyjnose,
nierealno$¢”’[1]. Bohaterami bajek moga by¢ postaci ludzkie, ale réwniez
1 zwierzece, czy tez calkiem wymys$lone stwory badz réwniez przedmioty
obdarzone nadzwyczajnymi cechami, olbrzymia, nadnaturalng moca,
dokonujacy cudownych rzeczy. Bardzo czgsto spotykamy w basniach postac
kobieca.

Kobieta czy tez mloda dziewczyna, a nawet kilkuletnia dziewczynka,
pasierbica, ksigzniczka, krolewna, dobra wrozka i1 zla wrdzka, macocha,
wiedzma, czarownica, nimfa, syrena to przekrdj basniowych postaci pici
zenskiej, ktore mozemy oglada¢ na matym 1 duzym ekranie. Ich wyglad jest
rozny, tak jak ich zachowanie 1 charakter. Sq nadzwyczajnej urody, $liczne,
mtode, szczupte, zgrabne, ale tez stare, brzydkie, pomarszczone
z haczykowatym nosem, wytupiastymi oczami, sterczacymi, cienkimi wiosami.
Oczywiscie przyjelo sig, ze postaciom kobiecym, (chociaz i nie tylko)
o pozytywnych cechach charakteru, tworcy; literaci, plastycy, rezyserzy zwykli
dodawac¢ bardzo ,,mila”, tadna, delikatnej urody powlokg cielesna. Przyjeto sig
uwazac, ze dobro utozsamiane jest z pigknem. Troche jak w zyciu. Jesli ktos
posiada pozytywne cechy charakteru, to jest pigkny, nawet, jesli jest to tylko
pickno wewngtrzne. Tylko, a moze az. Zlo natomiast kojarzone jest z czyms$
brzydkim, odrazajacym. Z jednej strony powinno stanowi¢ ostrzezenie dla
otoczenia, ale nie zawsze tak si¢ dzieje. Wyglada to trochg stereotypowo.
W amerykanskim serialu Dynastia, realizowanym na przestrzeni lat
osiemdziesiatych, glownemu  bohaterowi-Blake’ owi  Carringtonowi
,.towarzysza’’ czesto dwie kobiety; byta i obecna zona. Byta — Alexis, grana
przez Joan Collins, z ktora si¢ rozwiddt jest czarnym charakterem, sieje intrygi
1 nosi czarne wlosy. Obecna matzonka (w tej roli amerykanska aktorka Linda
Evans) stanowi uosobienie dobroci 1 w przeciwienstwie do rywalki, ma blond
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czupryng. Czasami, dla wywotania mylnego wrazenia, zto przyobleczone jest
w interesujaca powloke cielesnag. Wydawacé si¢ moze, ze mamy do czynienia
z pigknem absolutnym, a poprzez ta skonczona doskonalos$¢, a w zasadzie za
nia, czai si¢ grozne niebezpieczenstwo. Tak byto w basni Christiana Andersena
o Krélowej Sniegu, gdzie Kai, niepomny ostrzezen swojej siostry Gerdy podaza
za posagowo pickna Krolowa Sniegu, co okazuje si¢ dla niego zgubne. Czy tez
w basni o Krélewnie Sniezce, gdzie macocha patrzac w lusterko, pyta je, kto
jest najpigkniejszy na swiecie? Dostaje odpowiedz, ze sama jest bardzo pigkna,
ale jest kto$ jeszcze od niej tadniejszy. Chodzi o jej pasierbicg, co wzbudza
w kobiecie wsciekto§¢ 1 olbrzymia, niepohamowana zazdro$¢. Okropne
uczucia, ktore pchaja ja do niegodnych czyndéw. Zawis¢ 1 zazdro$¢ wystepuja
tez w bajce o Kopciuszku. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze w utworze
chodzi o kobieca zazdros¢ i rywalizacje o mezczyzng. Pojawienie si¢ bogatego
ksigcia powoduje niezdrowe emocje w rodzinie. W bajkach oraz basniach
mamy czg¢sto do czynienia z uprzedmiotowionym obrazem Kkobiecosci.
W szeregu opowiesciach gtowna bohaterka jest ksigzniczka albo krolewna
uwigziona przez czarny charakter na zamkowej wiezy. Swoj czas spedza na
oczekiwaniu na wybawiciela. Chodzi oczywiscie o picknego ksigcia lub
krolewicza przybywajacego na bialym koniu.

Przytoczg stowa pani Aleksandry Wozniak z jej pracy zatytulowanej
»Wizerunek kobiety w basniach, jej rola i znaczenie”. ,,Wigzione pigknosci
przywodza na mys$l damy S$redniowieczne, w ktorych obronie wystepowali
dzielni rycerze i ktorych mito$¢ byla jednym z najwazniejszych celow
bohatera. Uwazam, ze licznego wystgpowania w basniach takich postaci nie
mozna uzna¢ za przejaw dyskryminacji kobiet. Co prawda sprowadza si¢ je
do roli nagrody dla bohatera, wlasciwie przedmiotu, ale mozna tez na to
spojrze¢ z innej strony. Kobieta jest celem zycia, dla ktorego mozna pokonac
siedem morz, siedem rzek, siedem goér, zabi¢ smoka 1 dotrze¢ na koniec
Swiata”[2]. Wracajac do przytoczonego Kopciuszka, wydawac si¢ moze, ze dla
biednej dziewczyny, najwigekszym szcze¢sSciem jest spotkanie bogatego meza.
Za spokojne 1 dostatnie zycie, mozna da¢ si¢ zamkna¢ w ,,ztotej klatce”. By¢
wdzigcznym do konca zycia. I moze teraz zamiast stuzy¢ zlej macosze
1 przyrodniemu rodzenstwu, reszt¢ zycia trzeba bedzie by¢ zaleznym
od mezczyzny. Wazna tez jest bogata i strojna szata, zeby zwrdci¢ na siebie
uwage, zastuzy¢ na uczucie, zdoby¢ mitos¢. Basnie stanowia najlepszy
przyktad jak kiedy$ na przestrzeni lat, a nawet wiekdw postrzegano kobiety.
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Czgsto dziewczynka, poprzez mtodos¢ 1 niewinno$¢ oraz naiwno$¢ postrzegana
byla jako ta dobra. Z reguly jest potsierota. Matke stracita jako dziecko.
Ma tylko ojca, ktéry nie bardzo wie jak spetnia¢ swoje rodzicielskie obowiazki.
Czgsto zeni si¢ po raz drugi, nie zdajac sobie sprawy, ze jego druga zona jest
bardzo zta macocha dla swojego dziecka. Natomiast ta starsza dziewczyna,
do$wiadczona, silna reprezentuje zto i niegodziwos$¢. ,,Historia kultury obfituje
w manipulacje, ktére owocowaty pozbawieniem kobiet niemal wszelkich praw,
tak spolecznych, jak 1 indywidualnych, zreszta przy pelnej akceptacji
przedstawicielek ,,stabej ptci” [3]. Basnie pokazuja stereotypy zwiazane z picia.
Ukazuja relacje migedzy kobietami — i te dobre 1 te zte. Czgsto podkreslajac
bierno$¢ stabej pici wobec toczacych si¢ wydarzen. Poddane si¢ temu,
co przynosi los z cala pokora ,,Cenne jest spostrzezenie, o biernosci wielu
kobiecych bohaterek basni. Ale nie zawsze jest to prawda. W ,,Pigknej 1 Bestii”
to kobieta budzi mitoscia do zycia ksigcia przemienionego w potwora.
W ,Jasiu i Malgosi” Ja$ jest hodowany przez Babeg Jage, a Matgosia dziata
wyzwalajac siebie 1 brata” [4]. O braku pewnosci siebie, bezradnos$ci, stabosci,
pogodzeniu z losem basniowych kobiet tak pisze pani Grazyna Lason-
Kochanska: ,,Tak oto kobiety na dtugie wieki zamknigte zostaty we wlasnych
domach 1 z czasem uwierzyly w swoja biernos¢ 1 bezradno$¢ wobec histortii,
ktora — poza domem tworzyli mezczyzni” [3]. Czasami kobieta, jej wredny
charakter bywa przyczyna nieszczg$¢ 1 klopotow mezczyzny. Tak jak
w przypadku Zony Rybaka-bohatera bajki Aleksandra Puszkina ,,O rybaku
1 rybce”, ktora poprzez swoja zachtanno$¢ pozbawia meza a przy okazji i siebie
szansy na popraw¢ swojego statusu materialnego.

Basnie braci Grimm charakteryzuja si¢ bardzo duzym okrucienstwem,
dostownoscia, stad strach w obecnych czasach prezentowac je dzieciom
w pierwotne] wersji. Dlatego tez.

W filmowych ekranizacjach basni na przestrzeni ostatnich lat nastapito
odwrocenie klasycznych rél 1 wprowadzeniu elementow zaskoczenia, bazujac
na znanych wzorcach i1 schematach. Oczywistym faktem jest to, ze zeby
przyciagna¢ widza przed ekran, trzeba wciaz szuka¢ nowych tematow,
inspiracji roznego rodzaju dostarczanych przez wspotczesny $wiat. Szeroka
gama istniejacych juz bajek i1 basni stanowi bardzo dobry materiat filmowy,
ale trzeba oczywiscie pokusi¢ si¢ 0 nowe spojrzenie twOrcoOw na wybrane przez
nich utwory czy watki fabularne. O wykreowanie nowej jako$ci, ktora
konkurowa¢ moze $mialo z pierwowzorem, a nawet ze wzgledu
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na uwspotczesnienie motywow bardziej trafia¢ 1 przekonywaé widza. Film
animowany doskonale si¢ do tego nadaje. Ze wzgledu na jezyk jakim postuguje
si¢ animacja: jezyk skrotu i1 symbolu, peten metafor 1 poréwnan. Oraz
ze wzgledu, na fakt, ze do kina maluchy chodza pod opieka dorostych, tworcy
staraja si¢ najczesciej poprzez elementy przygodowe i humorystyczne tworzy¢
kino familijne ,taczace pokolenia’’. Bardzo dobrym przykladem jest
amerykanski film animowany Shrek. Pierwsza czg§¢ zrealizowana zostala
w 2001 roku. Niebywaly sukces 1 sympatia widowni sprowokowata
producentdéw do realizacji kontynuacji dalszych przygoéd ulubionych
bohateréw. Ale co to za bajka, gdzie ksiezniczke ratuje paskudny Ogr
w towarzystwie osta, zamiast bialego rumaka. W filmie widzimy duzo
inspiracji 1 zapozyczen watkow wystepujacych w znanych bajkach.
Na przyktad pigkna ksigzniczka Fiona zmuszona jest do przebywania
w obecnos$ci potwora, w ktérym pdzniej si¢ zakochuje. Znamy ten watek
z basni Pickna Bestia. W utworze filmowym nast¢puje tutaj odwrocenie
zewngtrznego wizerunku ksigzniczki, jaki znamy ogladajac produkcje Walta
Disneya. Ladna ksi¢zniczka posiada jednak mroczna tajemnice. W dzien jest
piekna dziewczyna, w nocy zamienia si¢ w ogrzyce. By na koniec sta¢ si¢ nia
na state. Jej ciatlo przybralo zielonkawa barwe. Mocno zaokraglity si¢ biodra.
Cata sylwetka stracila dziewczgca smuklo$¢, a zblizyla si¢ do sylwetki
dojrzatej kobiety z nadwaga. Posiada teraz duze, meskie dionie. Nie jest wiotka
niewiasta, ale silna, energiczna, wysportowana kobieta znajaca sztuki walki.
Nie poddaje si¢ biernie losowi, a raczej bierze go w swoje rece. Kiedy w czgsci
trzeciej Shreka, zostaje sama bez mgza Ksiaze z Bajki przeprowadza zamach
stanu w krolestwie. Ogrzyca mimo ,,blogostawionego stanu’’ nie poddaje sig,
organizuje walke z najezdzca. W filmie Shrek Forever stanowi idealny
przyktad doskonatej zony i matki gromadki dzieci. W réwnolegle prowadzone;j
opowiesci Rumpelnickiego staje si¢ samodzielna przywodczynia powstania
ogréw przeciwko czarnemu charakterowi. Inna inspiracja, ktora widzimy
w Shreku odno$nie kobiecej postaci jest bajka o Roszpunce. Fiona rowniez
wigziona jest w wysokiej wiezy przez smoka. W utworze literackim byta
to czarownica. Podobnie jak oswobodzenie przez ,,dzielnego ksigcia
na koniu’’. Rowniez ujgcia w ktérych Fiona $piewa do niebieskiego ptaszka
mamy do czynienia z delikatng parodia Spiewajacej Disnejowskiej krolewny
Sniezki. W Shreku, w zasadzie tylko w cze$ci drugiej , cho¢ w trzeciej czesci
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jest tez o niej mowa wystepuje Wrdzka Chrzestna, ktéra jest matka Ksigcia
z Bajki. Stanowi przyklad raczej niegodziwej wrdzki, razem z krdélem
Haroldem nasyta Kota w butach, by zabit Shreka. Ponosi §mier¢ z wlasnej reki,
a raczej od wlasnego zaklgcia. Zamiast uderzy¢ w Shreka 1 Fiong, odbija si¢
od zbroi krola Harolda 1 trafia we Wrozke Chrzestna. Zostaty tylko po niej
krople cieczy: wody lub tez, r6zdzka oraz okulary w kolorze czerwonym.
Odwrocenie rdl, zerwanie z tradycyjnym postrzeganiem kobiety, jej roli
w spoteczenstwie zanotowanym w utworach literackich na przestrzeni wiekow
mamy w nastgpnym amerykanskim filmie: Czerwony Kapturek-prawdziwa
historia wyrezyserowanym przez Cory’ego Edwardsa w 2005 roku. Utwor
zrywa z tradycyjnym przekazaniem informacji o dziewczynce, ktéra nie
postuchalta mamy 1 dlatego poniosta kare, zostala pozarta przez wilka.
U Edwardsa Czerwony Kapturek jest mloda, energiczna dziewczynka, ktéra
niczego si¢ nie boi, nie zamierza biernie Sledzi¢ rozwoju wydarzen, tylko sama
zamierza , kreowa¢ nadchodzaca rzeczywisto$¢”. Mie¢ wptyw na to co sie
wokot niej dzieje oraz na to co ma wplyw na nig sama. Jej podstawowa zasada
jest to, ze nie rozmawia z nieznajomymi, ,,nie zawiera znajomos$ci na ulicy”.
Zna bardzo dobrze karate, jest wysportowana. Pomimo drobnej postury
1 niewinnego spojrzenia. Tak samo ma si¢ sprawa z babcia Czerwonego
Kapturka — Babcia Puckett. Mimo, ze fizycznie przypomina spokojna
staruszke, z siwymi wlosami upigtymi w duzy kok oraz drucianymi okularami
w rogowych oprawkach na nosie, a takze fakt, ze poznali§my ja jako bezbronna
zwiazang i zamknigta w szafie, to w czasie rozgrywanej historii dochodzimy
do wniosku jak bardzo si¢ mylilismy. Uwielbia gotowac, jej dania sa najlepsze
w bajkowym lesie, ale co najwazniejsze kocha sporty ekstremalne, bardzo
dobrze sobie z nimi radzi. Jest energiczna, ale, zeby osiagna¢ swoj cel nie
przebiera w $rodkach. Lubi mtodziez. Przestuchiwana przez $ledczego Nicka
Flippersa, podaje bardzo nieprawdopodobna wersje swojego alibi. W dzien,
o ktéory pytat detektyw, kobieta utrzymuje, ze brala udziat w zawodach
narciarskich, w czasie ktérych prébowata ja wyeliminowa¢ druzyna mtodych,
wysportowanych ludzi pochodzacych z Europy. Babcia probuje si¢ uratowac
skaczac na spadochronie. Wpada do domku przez komin. Zaplatuje si¢ w linki,
ukrywa w szafie gdzie znajduja ja pozostate osoby, biorace udziat w historii.
Dla kontrastu do obu postaci plci zenskiej zestawia si¢ mezczyzng, gajowego.
W filmie jest to Drwal Kirk, méwiacy z bawarskim akcentem, czasami
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jodhujacy. Olbrzym, nie wyrozniajacy si¢ intelektem. Jest aktorem, probuje
dosta¢ role reklamie masci na odciski ,,Agatka”. Poki co chodzi po lesie
sprzedajac sznycle. Odznacza si¢ duza naiwno$cia i nieroztropnoscia. Mimo
poteznych rozmiaréw przypomina oci¢zate dziecko. W zderzeniu z nim
Czerwony Kapturek wydaje si¢ bardzo rozsadny i1 dojrzaty. Zarowno Shrek
oraz Czerwony Kapturek- prawdziwa historia zrealizowane zostaly w technice
3D. Babcia oraz Czerwony Kapturek sa réwniez bohaterkami filmu Piotra
Dumaty z 1983 roku pod tytutem Czarny Kapturek. Rezyser bardzo swobodnie
potraktowat znana bajke¢ 1 nie zadedykowal jej najmtodszej widowni. Juz sam
tytul sugeruje, ze nie bedziemy mieli do czynienia z niewinna, grzeczng
dziewczynka. I rzeczywiscie to Kapturek pozera wilka. Rowniez posta¢ Babci
nie przypomina ani wygladem, ani tym bardziej zachowaniem sympatycznej,
naiwnej staruszki. Jest raczej odrazajaca poprzez swoje zachowanie. Oddaje si¢
cielesnym uciechom z wilkiem. Caly film trwa kilka minut 1 jest czarno-bialy.
Wykonany w technice rysunkowej, kreska sugeruje rysunek kilkuletniego
dziecka. Co oczywiscie w zderzeniu z zaprezentowana pozniej trescig utworu,
wprowadza widza w lekkiego rodzaju konsternacje. W warstwie wizualnej
ukazane jest tylko to, co istotne dla dramaturgii utworu. Brak zbednych
ozdobnikéw, co tylko bardziej poteguje atmosferg filmu 1 wydobywa charakter
wystepujacych w nim postaci.

Jurij Norsztejn w swoim filmie zrealizowanym w 1979 roku Skazka
skazok, polski tytul Bajka bajek przeplata watki roéznych opowiesci,
wspomnien, obrazéw z dziecinstwa. Prowadzi historie rownolegle. ,,Film
posiada strukture nasladujaca ludzka pamigc. Wspomnienia nie sa utozone
w chronologicznym porzadku, lecz przywotywane przez skojarzenia jednej
rzeczy z druga. To znaczy, ze nie nalezy si¢ spodziewac¢ sekwencji wlasciwych
dla typowej, konwencjonalnej narracji” [5]. Magia filmu, senny charakter
narracji spowodowane sa nie tylko treScia ale szeroka gama plastycznych
rozwiazan, jakie zastosowat rezyser. W jego utworze nie zabrakto 1 postaci
kobiecych. Moze nie graja tutaj rol pierwszoplanowych, ale stanowia wazna
czg¢s¢ filmowej historii. W jednej cze$ci widzimy grupe kobiet tanczacych
tango Jerzego Petersburskiego 7a ostatnia niedziela [6]. Za chwilg ich
partnerzy dostana powotanie na front, pojada walczy¢ z Niemcami. Trwa
I Wojna Swiatowa. Kobiety zostana same. I same tancza do muzyki tanga.
Pozniej przychodza depesze z terendw bitew, ze kto$ polegl, kto$ zaginat.
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Wreszcie nadchodzi maj 1945 roku, koniec wojennego koszmaru. Mezczyzni
wracaja do czekajacych na nich kobiet, ktére znowu widzimy tanczace ciagle
do tego samego nostalgicznego utworu. Czasem z partnerem, czasem z 0soba
bez ndg, czy rak, a czasem ciagle samej, bez nikogo. W innym watku Norsztejn
pokazuje rodzing: matke, ojca oraz ich kilkuletniego syna. Jest ostra zima,
sypie $nieg. Para rodzicow siedzi na tawce. Chiopczyk gryzie wielkie zielone
jabtko. Przyglada si¢ czarnym ptakom. Kobieta zamys$lona, smutna, jakby
nieobecna. Jej maz w tym czasie pije alkohol prosto z butelki. Ubrany
w czapke przypominajaca nakrycie glowy, ktére nosit Napoleon, sugestia
wladzy, meskiej dominacji w rodzinie, braku partnerstwa. Pdzniej podnosza sig
z tawki 1 wszyscy gdzie$ ida. Kobieta ciagnie dziecko za reke, ktore po chwili
wyrywa sig, idzie sam a jego czapka zamienia si¢ w doroste nakrycie glowy
podobne do tego ktére nosi ojciec. Sypie $nieg, oni brna w zaspach. Brak
migdzy nimi bliskiego kontaktu, bliskosci. Obraz kobiety przesigknigty jest
realizmem. Zwyczajno$¢ charakteryzuje nie tylko jej wyglad oraz strgj, ale jest
obrazem typowej kobiety, matki i zony, pogodzonej z losem, ktorej rado$cia sa
jej wspomnienia z mtodosci, nadzieje jakie kiedy$ jej towarzyszyly w czasie
dorastania, czy marzenia, ktore kiedy$ miata. W basniach typowym zjawiskiem
jest antropomorfizacja — zabieg jezykowy, polegajacy na nadawaniu
niebedacymi ludzmi przedmiotom, pojgciom, zjawiskom, zwierz¢tom itp. cech
ludzkich 1 ludzkich motywow postgpowania [7]. Niektorym zwierzgtom
przypisuje si¢ w stereotypowym pojeciu cechy meskie — jak sita, walecznos¢,
niektorym cechy kobiece np. potulnos¢ czy oddanie. U Norsztejna spotykamy
si¢ z tym pojeciem. Widzimy posta¢ szarego Wilczka, chodzacego na dwoch
fapach. Ale to nie wszystko. Bohatera widzimy kolo opuszczonego domu,
z oknami zabitymi deskami. Jest ponura jesien. Kiedys toczyto si¢ tutaj zycie,
mieszkajacym tu ludziom przytrafialty si¢ zdarzenia zwyczajne, blahe ale
roOwniez zdarzaty si¢ momenty tragiczne. Szary wilczek obserwuje karmiaca
piersig kobiete. Odzywa si¢ w nim instynkt macierzynski, porywa niemowlg.
Na poczatku nie umie sobie z nim poradzi¢. Dziecko strasznie ptacze. Wilczek
wktada je do kotyski, zaczyna $piewa¢ mu kotysanke. Probuje go uspokoié,
uspi¢. Po chwili kiedy probuje przesta¢ dziecko znowu zaczyna plakac,
Wilczek kotysze je coraz szybciej i1 szybciej. Mimo, ze trudno okresli¢ tg sceng
jako sceng macierzynstwa to pozostawia we mnie bardzo wzruszajacy obraz
troski 1 bezinteresownej mitosci oraz oddania.

36



Jak wyglada obraz kobiety w filmach animowanych kreconych
wspoélczesnie, poruszajacych aktualne problemy w komediowy sposob.
Pierwsza kobieta, jaka przychodzi mi do glowy jest zona Homera Simpsona-
bohatera serialu The Simpsons — Marge. Sam serial stanowi satyr¢ na
amerykanskie wspotczesne spoteczenstwo. Marge zajmuje si¢ domem 1 trojka
dzieci. Nie pracuje zawodowo. Ma me¢za nieokrzesanego nieudacznika,
lubigcego swoj wolny czas spgdza¢ przed telewizorem z puszka piwa. Kazdy
jej dzien przypomina poprzedni. Zmaga si¢ z problemami dzieci, czgsto ratuje
z opresji malzonka zaniedbujac sama siebie. Nie ma czasu na wlasne
przyjemnosci, w domu rowniez domownicy nie zwracaja na nig zbytniej uwagi.
Swoje potrzeby spycha na dalszy plan. Mimo to jest bardzo oddana swoje;j
rodzinie 1 jest szczg$liwa, chyba nie wyobraza sobie innego zycia, niz to ktore
wiedzie 1 chyba innego zycia nie chce. Dom stanowi dla niej bezpieczna
przystan. Ma dwie starsze siostry. Troche przypominaja siostry Kopciuszka.
Nie maja m¢zéw, ani partnerow badz tez przyjaciot. Sa zazdrosne, o fakt,
ze mtodszej siostrze udato si¢ zalozy¢ rodzing. Mamy takze wigc odniesienie
do basniowych charakterow kobiet. Maja wredny charakter, nie sa
zwolenniczkami dzieci, nie lubia nawet siostrzencow. Nie przepadaja
za m¢zem Marge. Buntuja ja przeciwko niemu. O$mieszaja 1 umniejszaja
posta¢ Homera w oczach jego zony. Do tego sa nalogowymi palaczkami.
Marge mozna okre§li¢ mianem bardzo dobrej matki oraz Zony, peinej
poswigcenia 1 troski, o to by jej najblizszym bylo jak najlepiej. Czytajac opis
kobiety czytelniczki moga znalez¢ wiele jej cech u siebie samych oraz
wiasnych problemow z ktdérymi przychodzi im si¢ mierzy¢ na co dzien. O to
chodzi we wspotczesnych serialach animowanych, zeby mimo duzej dawki
przygod oraz humoru pokazywaty, ze wystepujace postacie maja swoje wady
i zalety i czasem, te pierwsze moga dominowa¢. Ze bohaterowie sa zwyktymi
ludzmi z krwi 1 koSci, oraz , ze wszelkie ludzkie stabos$ci nie sq im obce.

Tworcy filméw animowanych bardzo czesto umieszczaja kobiete
w centrum swoich filmowych historii. I nie chodzi tu tylko o kino ,,robione”
przez kobiety o kobietach. Roéwniez mezczyzni kusza si¢ o poglebienie
kobiecej natury. Ciekawym przyktadem animacji jest tutaj etiuda studencka
Dominika Soczowki Od switu do zmierzchu, zrealizowana na drugim roku
studiow Panstwowej Wyzsze] Szkole Filmowej Telewizyjnej 1 Teatralnej
w Lodzi, pod opieka artystyczna profesora Piotra Dumaly. Jest tu ukazany
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studium samotnego macierzynstwa. Widzimy bardzo mocne relacje miedzy
kobieta 1 jej synem. Cata historia opiera si¢ tylko na ich wzajemnych
stosunkach. Samotna kobieta, ktorej jedynym celem zycia, jedyna rados$cia jest
dziecko, zamieniajace si¢ z czasem w doroslego mezczyzng. Niestety
towarzyszy mu w jego Smierci. Jest §wiadkiem jak umiera. Poniewaz film
zrealizowany zostal w technice przestrzennej, postaci wyrzezbiono z gliny co
poprzez faktur¢ materiatu 1 monochromatyczny koloryt jeszcze bardziej
poteguje dramatyzm utworu. Kobieta zastygla w boélu, z lezacym na kolanach
ciatem kojarzy si¢ z pieta, tak kultywowana przez artystow w renesansie.
W technice przestrzennej takze realizuje swoj film zatytulowany 4b ovo Anita
Kwiatkowska-Naqvi. Rowniez w tym przypadku mamy do czynienia z etiuda
studencka zrealizowana na trzecim roku studiow w Panstwowej Wyzszej
Szkole Filmowej Telewizyjnej 1 Teatralnej w fodzi pod opieka artystyczna
profesora Henryka Ryszki 1 moja. I tu rOwniez cata akcja utworu opiera si¢
na postaci kobiecej. Takze tutaj mamy do czynienia z macierzynstwem,
a w zasadzie okresem cigzy 1 porodu. Obserwujemy proces dojrzewania ptodu.
Widzimy jak przez okres dziewigciu miesigcy zmienia si¢ ciato kobiety.
JesteSmy Swiadkami narodzin, pierwszego krzyku nowo narodzonego
niemowlaka. I tutaj wlasciwie historia dobiega konca. Nie wiemy czy kobieta
cieszy si¢ z posiadania potomka, czy je odrzuca. Autorka zostawia otwarte
zakonczenie. Niech znow wszystko zacznie si¢ od poczatku. Niech widz sam
dopowie sobie jak potoczy¢ si¢ majq losy bohaterow. Innym przyktadem filmu
animowanego, gdzie pokazywany jest portret kobiety jest film zatytulowany
Ltakomstwa Endemita w rezyserii Natalii Dziedzic. Jest to film dyplomowy
roOwniez zrealizowany w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej 1 Teatralnej
w Lodzi, a zarazem jej filmowy debiut. Film wykonany w technice ptaskie;
animacji, czarno-bialy z , kropla brazowego koloru”, przedstawiajacego midd.
Bohaterka jest mtoda dziewczyna, ktora przyjezdza nad morze. Letnia aura,
wysoka  temperatura, piaszczysto-kamienista  plaza, wypoczywajacy
wczasowicze, czyli ogdlnie mowiac ,,blogie lenistwo™ oraz przemieszczajace
si¢ wszedzie kraby sprawiaja, ze kobieta chce oderwac si¢ od przyziemnych
spraw. Rozkoszuje si¢ wakacjami, a kiedy na jej drodze stanie tytutowy krab,
odzywaja si¢ w niej ukryte zadze. Zaczyna chodzi¢ jak krab, poznaje
marynarza, ktorego oczarowywuje. Potezny mgzczyzna (daleko mu od
wizerunku ksigcia z bajki, jest gruby, prawie pozbawiony wlosoéw, za to z duza,
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czarng broda) ulega zafascynowaniu nia, oddaje si¢ jej bez przeszkdéd. Mimo,
ze bohaterce daleko od portretu basniowych ksigzniczek, ma krotkie ciemne
wlosy, chlopigca sylwetke, jest bardzo zmystowa. Oddzialowywuje silnie
na mezczyzng, wzbudza olbrzymie emocje. Czy cata ta przemiana w niej
spowodowana zostata spotkaniem z krabem? W basniowych opowiesciach
wszystko moze si¢ zdarzy¢. Na poczatku, po wyjsciu z autobusu, kiedy
przyjechata na plaz¢, wydawala si¢ taka zwyczajna, samotna 1 zagubiona. Inna
od reszty rozbawionych towarzyszek podrézy. PdzZniej pokazata swoja
magiczng stron¢, dominacj¢ oraz wtadz¢ nad mezczyznami. Rezyserka konczy
swoj film ujeciem pokazujacym plazg, a na niej lezaca i opalajaca si¢
tega kobiete¢ w dojrzalym wieku. Jeszcze nie stara, ale juz niemloda. Do jej
noég powoli zbliza si¢ krab. Czy ja rowniez dotknie magia, czy dokona
w niej magiczne] przemiany? Da jej sit¢? Pytanie to autorka pozostawia
bez odpowiedzi, ale moze bedzie z nig tak jak w bajce o Kopciuszku? Zmieni
si¢, spotka swojego krélewicza na biatym koniu.
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OCBOEHHUE CTUXOTBOPHBIX TEKCTOB:
PUTMUAYECKHW TPEHUHT

B craThe npeacTaBiieH ONbIT UCCIAEA0BAHUS PUTMUYECKUX OCOOEHHOCTEN
CHIITa00-TOHUYECKOTO CTHUXOCJIOKEHHUSI B PEYEBOM TPEHHUHIE aKTepa. ABTOp
MOKa3bIBaeT METOINYCCKUI MOUCK B 0OJIACTH B3aUMOCBSI3U TUIACTUKHU TeJa aK-
Tepa CO CJIOBOM M PUTMOM IMOITHYECKOTO MpousBeneHus. B cratee onuchiBa-
IOTCSL 3Tambl pabOThl OT HAYaJbHOrO (O3HAKOMMTEIBHOrO) 10 (hPUHAIBHOIO
(TBOpYECKOTO).
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MASTERING OF THE POETIC TEXTS:
RHYTHMIC TRAINING

The article contains the experience of the study of rhythmic
characteristics of accentual-syllabic prosody in the actor speech training. The
author describes the methodical search in the area of interconnection actor
body plasticity with the word and rhythm poetry. There are the stages of work
from initial evaluation to final creative in this article.

Keywords: Theatre pedagogy, speech and voice, actor, training, rhythm,
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CTyneHThl B TeaTpaJbHOM BY3€ MOTPYKAIOTCA B TTOA3UIO U €€ 3aKOHBI HE
TOJIBKO Ha 3aHATUSIX CLIEHHYECKON PEYbI0, HO M HA JIEKIMIX, CEMUHApax Io JIu-
TepaType, a TakkKe IPYruxX (PUIONOTHYeCKUX mpeaMeTax W (paxyibTaThBax.
TeopeTrdecku CTYJEHTHI OBIBAIOT XOPOIIO MOATOTOBJIEHBI, KO BTOPOMY KYypCy
OHHU OCBEJOMJICHBI 00 OCHOBHBIX TEPMHHAX CTHXOBEJICHHS, 3HAKOMBI C CHJLJIa-
OMYECKOM, TOHHYECKON U CHIIJIA00-TOHHYECKON CHCTEMAaMH CTUXOCIIOKEHUS.
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Buvicoxou cmpacmu ne umes
s 36yK08 Jicusnu He waoums,
He moe on simba om xopes,

Kax mot Hu 6unuce, omauyumo [1, c. 189].

Bcem uzBectnbie cTpoku A. C. IlymikuHa B OJHON MEpPE MOYKHO OTHEC-
TA W K HBIHCIIHUM CTYyJCHTaM. JTH HAOIIOJICHUS TOATBEPXKIAeT U (PUIIOJIoT
M. JI. T'actiapoB: «B Hame BpeMs 3TO JOJDKEH YMETh KaKIbld IIKOJBbHUK,
HO MPAKTUYECKU YMEET JIaJieKO He KaXIbli cTyAeHT-puioiaor» [2, c. 3]. Hammu
3a00THI HECKOJIBKO MHBIE, MAJIO «XOped OT siMOa OTiandaThy». HamoaHeHHbIE Teo-
PETUYECKUMH 3HAHMUSIMH, CTYJCHTBI-AKTEPbl HE BCErJa JIETKO MOTYT Ha ITpak-
TUKE B WCIOJHEHUH NO33UU WJIM B MOATHUYECKOW JAPAMATypruv rOBOPUTH CTH-
XaMH; AbIIIAaTh, [yMaTh U AEUCTBOBATh B PUTMAX, IPEII0KEHHBIX IT03TAMMU.

K. C. CraHucnaBcKuil ONHMCBHIBAET CBOU IIOMCKU 3BYYaHHUS PHUTMOB
U CMBICJIOB B pabote HaJ poiibto Canbepu. «Hacunue, 3aKuMbl U HallpsiKEHUE,
C OJIHOM CTOPOHBI, OOSA3HB CJIOB BOOOIIE, U B YACTHOCTU — MYIIKUHCKUX CTHU-
XOB, C JAPYroil CTOPOHBI, HAKOHEI], OIIYyIIeHHE (PaibIIM U BbIBUXA, — BCE ITO
TSIHYJIO MEHSI Ha TUXYIO pedb. BIJIOTh 10 reHepanibHON PENEeTULIMU S IIENTall
ponb. Kazamoch, 4T0O Ha TUXOM TOJIOCE CKOpEE 3alENHIlb BEPHBIA TOH U 4YTO
(danpIs MEHee CIBINIHA Ha menoTe. Ho u HeyBepeHHOCTh, U MIETIOT MaJio TI0JI-
XOJIAT K KOBAHOMY MYIIKMHCKOMY CTHXY; OHHU JIHIIb YCYTYOJSIFOT (hanbiib
Y BBLIAIOT AKTEPA.

MeHnst yBepsuid, 4TO OOSI3HB CJIOBa U TSXKECTh PEUU MPOUCXOMAST OTTOTO,
YTO sl HEMPABUJILHO NEPEAA0 MBICIU M CKaHIHUPYH cTuxu. [Ipennaranmn orme-
TUTbH IO BCEN poyM BhlesieMble ciaoBa. Ho s 3Han, uyro neno He B aToM. Hano
OBLJIO BPEMEHHO OTOWTH OT POJIH, YCIIOKOUTH Ye€pecuyp B3BOJIHOBAHHBIE YYBCT-
Ba U BoOOpa)keHUe, HalTU B cebe Ty rapMOHHUIO, KOTOPOH MPOHUKHYTA ITyIII-
KUHCKas Tpareaus B LEJIOM U KOTOpas MPUIAET €€ CTUXY TAKYIO MPO3PAYHOCTh
U JIETKOCTh, — U TOT/Ia BHOBb BEPHYTHCS K CBOEU posik. S ye HEe uMeln BO3-
MOKHOCTH 3TOT0 caenarb» [3, c. 451].

Kak 310 BEpHO M CI0XKHO OJHOBPEMEHHO — «HAWTH T'APMOHUIO W JIET-
KOoCTb». O TPYyAHOCTSIX Ha MYTH OCBOECHUS MOATUYECKOrO CJIOBA MUIIET MPO-
deccop HO. A. Bacunbes. «Ilomydaercst Tak, 4TO CTYJIEHT, MPEXKIE YEM 3aKUTh
B MI033UH, JOJDKEH MPONUTH KaTaKOMOBI “JIOTMKU CHEHUYECKON peun” U OTOHb,
BOJly U MEJIHbIC TPYOBbI “TEXHUKU CLIEHHMYEeCKON peun”. [locTerneHHO CTyAeHT

MNpUXOJUT K IMMOHUMAaHWUIO TOro, 4YTO MHP OBITOBOM p€un U MHUP IMO3THUUYCCKOI'O
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IPOCTPAaHCTBA MIPEJICTABISIIOT CO0O0M sipkuii KOHTpacT. Ml 0IHOBPEMEHHO OH Bce
OoJiee 0OCO3HAET, uTo “‘AopacTu’ JO MHUpA 3BYUaIlleH MOI3UHU eMy OyJIeT O Kak
Henerko» [4, ¢. 107].

EcTp oOmien3BecTHbIe METOBI MpenoaBanus TeMbl «I1o33usp» B pamkax
npeameta «CueHuueckast peuby». byayun MosobIM nieaarorom kKadenpsl, npu-
CIIYyLIMBAsACh K OMBITY CTAPUIMX KOJUIET, Sl MpernojiaBajia CTUXOBEACHUE, MOJIb-
3ysick HapaOoTaHHBIMU MeToaukaMu. Ha BTopom kypce mo nporpamme «Ciie-
HUyeckass peub. IIporpamMma Juisi CTyAEHTOB TeaTpajbHBIX BY30B» [CM.: 5]
CTYJI€HTBI JOJDKHBI OCBOUTH Takue TeMbl: « OCHOBBI TEOPHHM CTUXOCIOKEHHUSD)
u «PaboTa Haj CTUXOTBOPHBIM TeKCTOM». Ha 3aueT Tperbero cemectpa BbIHO-
CATCS YNPaXHEHUS Ha CTUXOTBOPHOM MaTepHalie, a Ha 3K3aMEHE YETBEPTOIO
ceMecTpa npeuiaraeTes oka3aTb UCIOJIHEHUE CTUXOTBOPEHUN.

Takum oOpa3zom, NpenojaBaHHEe TEOPUU CTUXOCIIOKEHHUS BEJIOCh HE
TOJIBKO Ha JIEKIMAX M CEMUHApax I0 JIMTepaType, HO U Ha 3aHATUAX 10 CLIEHU-
4yecKoi peuu. [[si mpoBepKH yCBOCHHBIX TEOPETHUECKUX 3HAHUM ObLIN paspa-
00TaHBI TECTHI C BOIIPOCAMU O METPAX, pa3Mepax, 0COOEHHOCTSIX TOHUYECKOTO,
CHIIIa0UYECKOTO M CHINIA00-TOHUYECKOTO CTUXOCHOXKeHus. Mrtorom ObLIO
COJIBHOE MCIIOJIHEHNUE CTUXOTBOPEHUM.

Ha »sTane BomuionieHus HaMCAaHHBIX MOATHYECKUX CTPOUYEK B 3ByHalllHe
CTUXHU, CBOOOJHO M TapMOHUYHO JBIOIIMECS M3 YCT apTUCTA, BO3HHUKAIU
HEOKHJIaHHBIE CJI0KHOCTHU, TPYJHOCTH, MOABOJIHbIE KaMHU. JKenasi BOIIOTUTh
B 3ByYalleil IOATUYECKON peUM BCE MOITYUYEHHbIE TEOPETUYECKUE 3HAHUS, CTY-
JIEHTHI YacTO JOCTUTarT oOpaTHoro sddekra. OcHallleHHbIE TEOpUEH, MPO-
HIeIINE TECTUPOBAHUE, CTYIEHTHI IEPEXOIAT K BBICOKOM IMO33UH, K UCIIOJIHU-
TEIbCTBY, U CTAHOBUTCS MOHATHO, YTO OHU HE CIBIIIAT PUTMbI, HE UYBCTBYIOT
QJUINTEpALMi, HE HY)KHBI UM MEXCTUXOBBIE NIay3bl U Jieima. HaunHaercs Ho-
Basi OuTBa: «OTO TEOpHs, a s TaK YyBCTBYIO», — FTOBOPSAT CTYJECHTHI, HE ITOHU-
Masi, 4TO 3Ta TEOpUs HE HEHY)KHbIC 3HAHUS, a IbIXaHUE CTUXa, OMeHue cepaua
aBTOpAa, YyBCTBEHHBIM PsJ MOITUYECKOTO IpousBeneHus. Haxomum moxarsep-
xaeHue HamuM HaOmoaeHusMm y FO. A. BacunbeBa: «I'py3 TeopeTHUeCKHX
3HAHUM OIyCKAETCs HA IUIEYM CTYJEHTA B TEAaTPAJBHOM IIKOJIE U HE JACT My
CcBOOOAHO TOBOPHUTH, 0€3 HATYTH HMIPOBU3UPOBATH, Pa3yMOM, YyBCTBAMHU
Y HEpBAMHM OT/IaBaThCs TBOpUECTBY» [4, c. 106].

Kak coxpaHuTh pUTM CTUXOTBOPEHHS U HE HAPYUIUTh MBICIb, HE 3aKpe-
IOCTUTh JbIXaHUE, MO3BOJUThH CTUXY JBILIATH JIETKO, @ TOJ0CY — CBOOOIHO BbI-
paxkaTh YyBCTBA U MBICJIH UCTIONHUTENA? OTpakeHue 3TUX MOMCKOB U COMHE-
Huii ectb 1 'y K. C. CtanucnaBckoro.
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«Her HHMuYero mnpoTuBHEE IEIAHHO-TIO3THYECKOIO CIAIABOTO Trojoca
B JIMPUYECKUX CTUXOTBOPEHMSX, IMEPEIUBAKOLIEIOCS, KaK BOJHBI BO BpEMS
MepTBOM 3b10M. O ATH yKacHble KOHILEPTHBIC YTHIIbI, HE)KHO YUTAIOIINE MU-
JICHbKHE CTUILIKHU: “3BE3/104YKa, 3B€3J04Ka, YTO K Thl MOJIUUIL?” MeHs puBO-
JSIT B SIPOCTh aKTEPhI, IEKIAMUPYIOILIKE C pPa3pbIBHBIM TemnepaMmeHnToM Hekpa-
coBa wiu Auekces Tosicroro. Sl He BBIHOIIY HMX OTYEKAHEHHOW JMKIIWH,
OTTOYEHHOM JI0 KOJIFDYEN OCTPOTHI U HA30MIIMBOU YETKOCTH.

Ecte npyras Manepa nexkiaaMalMM M CTUXOTBOPHOM pedd: mpocTas,
CWiIbHas, O6maropoanas. Sl ypbeIBKaMu, HaMEKaMH CJIBIIIANT €€ Y Jy4IlluX apTu-
ctoB Mupa. OHa MenbKana y HUX JIMIIbL HA MUHYTY, YTOOBl CHOBAa CKPBITHCS
B 00BIYHOM TeaTpaibHOM nadoce. S Xx04y UMEHHO TakOW MPOCTOM, OJIAropo/i-
HOM peud. Sl 4yBCTBYIO B HEM HACTOSIIYI0 MY3BIKAaJIbHOCTb, BBIICPKAHHBIMU,
BEPHBIN M Pa3HOOOpA3HBIA PUTM, XOPOIIUH, CIIOKOWHO TEpeaaBacMbIii BHYT-
PEHHUN PUCYHOK MBICIIM WA YyBCTBA. Sl CIbIIag CBOMM BHYTPEHHHUM CIIYXOM
TaKyl0 MY3bIKaJIbHYI0 CTUXOTBOPHYIO pE€4Yb M HE MOT YJOBHUTH €€ OCHOB)»
[3, c. 453]. [loucku 1 SKCTIEPUMEHTHI B ATOM 001aCTU MTPOJOIIKAOTCS 10 CUX TIOP.

OxkazaBuiuce B acnupantype Cankr-IlerepOyprckoil akagemuu Teat-
panbHOro HcKycctBa (HbiHE Poccuiickuii TOCYyIapCTBEHHBIH WHCTUTYT
HCKYCCTB), 51 YBUJIEA, UTO BCE MEAAroru Jar0T TEOPETUYECKUE 3HAHUSI B KOM-
mekce ¢ npaktukoi. Ha ypokax H. A. JlarblieBoi JuTepaTypHOE MPOU3HO-
[IEHUE OCBAMBAETCA MpH NOMOILIX maroB. CTyJEHTHI JUIMHON I1ara OTMEPSIOT
JOJITOTY YAAPHOTO U 0e3ylIapHOTO IIacHOro 3Byka. [IpoBepsroT Ha mpakTHKe
NOJIy4eHHbIE 3HAHUSI 00 AaCCUMUJISIIIUU TJIACHBIX B 0€3yJJapHOM CJIOTE, O MpaBU-
J1aX ¥ HOpMax MPOU3HOILICHHUS.

[TpoBoauT Tpernunru npodeccop B. H. I'anmeHneeB, u TyT ke BO3HUKACT
pasroBop o nuadparme U ee BIUSHUU Ha OPTaHbl apTUKYJISINH, O COTJIACOBAH-
HOCTH PaboThI AradparMel, Ty0, s3bIKa, OpraHoB AbixaHus. CoeTMHEHUEM T€O-
pUU U MPAKTUKU IponuTanbl Bce ypoku FO. A. BacuibeBa: Teopusi IpoBepseT-
Csl TMPAKTUKOM, a MpaKTHKa IomojHseTcss Teopueid. Ocoboit 3abortoit HOpus
AnpapeeBrya ABISETCS OTKPBITUE CAMHUM CTYJAEHTOM 3aKOHOMEPHOCTEW JbIXa-
HUS ¥ TUKIWU, BBIPA3UTEIBHOCTU PEUYU U JTUTEPATYPHOU HOPMBI, aKIICHTYaI[uu
¥ CMBICJIOBBIX OTTEHKOB (¢pa3. Hurme B akamemMuu s HE BCTpedasa CTYJICHTOB
Ha 3aHATUSAX CUCHUYECKOM pEublo, CHASIIMX 3a MApTaMU WIHA B IOJIYKPYre
Y 3aIIMCBIBAIONIMX 32 MEAAr0rOM JIEKIIUIO M0 TEOPUHU CLIEHUYECKON peuH.

B cratbe «Pa3MbllIIEHHS 0 3ByYaHUHM CTUXOTBOPHBIX TEKCTOB Ha YPOKaX

cueHudeckoi peun» npodeccop 0. A. BacuibeB moapoObHO paccmaTpuBaeT
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npoOiemMy OOydeHHs] TOITUYECKOW pedH, MpeljiaraeT CBOM IPEANOI0KEHUs,
Jnorajaku ¥ Tunote3sl [CM.: 4] 111 OCBOEHUS TOATUYECKOHN peyn.

JIeCTBUTENBHO, MMOYYBCTBOBATH IMO3THYECKYH) PE€Yb, HACTPOUTH CBOHU
PUTMBI MBIIUICHHS, BHUMAHUS, JIbIXaHUS HA PUTMBI MMOATUYECKUE HE MPOCTO.
B. . TapacoB Tak ONMCHIBAET CIOXKHYIO Pa0bOTy MO OCBOEHHUIO MO3TUYECKOU
peun: «PurMuuecku opraHu3oBaHHasi peyb Kak Obl “3aBepiiaeT’ TBOPUYECKHIMA
IIPOLIECC AKTEPA, IENAET €r0 “3pUMBIM~, UMEHHO II09TOMY Ha YPOBHE PUTMHYE-
CKOT'O 3aMbIC/Ia OHa YXe€ OTJIMBAeTCS B COOTBETCTBYIHOILYIO (Qopmy. Omnopoi
JUISL 3TOr0 CIIY’KAaT PUTMHUYECKHUE MPOLIECCHI, IPOTEKAIOIINE B TEJIE AKTEpA, —
PUTMUKA HEPBHBIX HUMITYJIbCOB, JbIXaHUS, 3By4YaHUsl, ABUKECHUS. JTUMH PHUT-
MaMM aKTep NOJDKEH BJIAJAETh B COBEPUIEHCTBE... PUTM peun mojackas3biBaeT
3pUTENII0 HE TOJBKO SMOLMOHAIBHBIE NEPEKUBAHUSA, HO CMbICI» [6, c. 935].
TBopueckas 3amavya — MOHATh, KaK CBSI3aHbl PUTM M CMBICI, JIBUKEHHE U 3BY-
YaHWe, — II0Ka3a1ach HaM HEBEPOSITHO YBIIEKATEIbHOM.

B kauecTtBe npoObl, SIKCIIEPUMEHTA MBI CO CTYJIEHTAMU MOIBITAINCH Hall-
TH TJTACTUYECKUU CIMOCOO OCBOCHUS KaXJOTO0 M3 ISITH PUTMOB CHILIA00-
TOHUYECKOW CHUCTEMBI CTUXOCIOKEHMS. Kakol PUTMHUYECKUN IUTACTHYECKUU
PUCYHOK COTJIaCyeTCsl C PUTMOM CTHUXOTBOpeHHus? Kakue acconmannu poxaaer
PUTM TNPOU3BENECHUS, NMPOKUBAEMBIN TerioM? CTyAEHThl MCKajlud OTBETHI, IlIa-
ras, IPUTAHLIOBBIBAsA B PUTMAax CTUXOTBOPECHUHU. Uepe3 maru v IiacTuKy Tesa
MIOATUYECKHE PUTMBI OCBAUBAKOTCA €CTECTBEHHO, Jierko. Celyac MHOTHE CTy-
JIEHTBI TOBOPST, YTO CKOJIbKO O OHU HU pa3Oupaiu B MMCbMEHHOM BHUJIE CTUXOB
(Ha nuTepaType), CKOIbKO O HU BIIIAIBIBATUCH B CTPOYKU U OYKBBI — HE MOTIIU
«siMOa OT XOpesi OTJIMYUTHY. A CTaJIM HOTAMHM YE€KAHUTH IIar B siMOe, IpUTaH-
LOBBIBATh B XOPOBOJIE XOPEEM WJIM BaJbCUPOBATH B JAKTHIIE, — U BCE BCTAJIO HA
CBOM MeCTa. ITO ObLI MEPBbII ATAIl MOTPYKEHUS B PUTMBI ITOI3UH.

K mnactuueckomMy puCyHKY MbI NPEIBSBISUIM 0COObIe TpeOOBaHUs, MO/~
cnymanuble y B. D. Meiepxonbaa: «/[BH>KeHUsI TOTKHBI COBNAIATh C MY3bl-
Koi ctuxa. Kycouku cTMXOB TOJKHBI OBITh CBA3aHBI C JBUXKEHUSMHU, a TO €CTh
OMacHOCTh, Kak BO MXATe ObIBaeT, 4To Urpa UAET CBOUM YEPEAOM, a CTUXU —
ceoum» [7, c. 224]. [locTeneHHO MOTrpyKEHUE B PUTMUYECKUE PEUYEBBIE U TIA-
CTUYECKHUE BOJHBI POKIACT MOHUMAHUE CMBICIIOB, 3aJ105KEHHBIX B TOATUYECKUX
CTPOYKAX.

Hamu TBOpueckue moucku ObUIM MPOAOTKEHBI B MapHBIX padoTax Hal

CTUXOTBOPCHWAMM, YTO IMO3BOJIMIIO OCBOUTH IO3THYCCKOC IIPOU3BCACHHC KaK
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JMAJIor, IEUCTBEHHYIO PEYb, BIUSAIOUIYIO0 Ha MBICIIH, YyBCTBa napTHepa. Cyiie-
CTBOBAHHUE B €IUHOM [JISl MMAPbl PUTMUYECKOM PUCYHKE OTKPBUIO JIJIsl HAC Ta-
KO HIOAHC, KaK MCIIOJb30BaHUE May3bl: 0Ka3aJ10Ch, YTO B MAy3€ HEJIb3s OT/AbI-
XaTh, 3TO HApyLIaeT pUTM IIPOU3BeAcHUA. BOT Kak mpo nay3y B MO33UH MULIET
npodeccop HO. A. BacumnbeB: «AKTepy HyXHa HOBasi YHEPTUs, HOBas MOPIUs
uH(pOpMaLMU Ul MPOJIOJDKEHUSI CBOETO JCMCTBUS-BO3/ICHCTBUS HA MapTHEpA,
Ha ciymaress. OTO-TO U MPOUCXOAUT BO BpeMs May3bl, K KOTOPOH yCTpEMIISII-
Cs NMPENUIECTBYIOIIMM CTUX... HAM B TBOPYECTBE MHTEPECHO OLIYIIATh MEXK-
CTUXOBYIO I1ay3y — PUTMHUYECKYIO I1ay3y, Pa3pe3arolly0 CTUXHU U ABIISIOLIYIOCS
00s3aTeNbHOW NPU CO3JJaHUKM PUTMHYECKOr0 00pa3a CTUXOTBOPHOM peuu, —
HE KaK Iay3y, OTHOCSIIYIOCA K IIPOLIJIOMY, HO KaK PUTMHYECKUN TIEPUOJ, BCE-
LeJI0 NPUHAJICKAIINN HapOXKIarolIemMycst CTuxy...» [4, ¢. 117].

[Touckn pUTMHYECKHX OLIYIIEHUA MEXCTHXOBBIX May3 Mbl IPOBOJWIIH,
HUCXOAs W3 ONpPENEICHWM JUTEpaTypoBenoB. B cruxoBeneHun «“ctux”
MO-TPEYECKU 3HAUUT “psif°, €ro JATUHCKUH CMHOHUM “versus’ (oTcronia “Bep-
cupuKalus’’) 3HAYUT “MOBOPOT’, BO3BpAILEHHWE K Hayaly psafa», — MULIET
M. JI. I'acniapos [2, c. 6]. MbI OILyTHIN, YTO MEXKCTUXOBBIEC TTAy3bl — ITO MOBO-
POTBI MBICIIM — MOBOPOTHI B HANPABJIEHUU ABWKECHHS MBICINA. JTH MTOBOPOTHI
SBCTBEHHO OLYTUMBI, €CJIM OCBAaWBaTh MEKCTUXOBBIE I1AYy3bl YEPE3 CMEHY Ha-
IpaBJICHUS IBUKEHUS B IPOCTPAHCTBE.

[To HaOnrOEHUSAM CaMUX CTYJIEHTOB, BOOOPaXKEHHE W MBIIIIICHUE, OCBO-
OO0XJEHHBIE OT HEOOXOJIMMOCTH KOHTPOJUPOBATH COOIIOJEHUE BCEX HOPM
U TIpaBUJI, MOTYT OBITh HANpPaBIIEHbI HA MPOHUKHOBEHHUE B 00pa3 CTUXOTBOPHO-
ro MpPOU3BENCHMs, B 3epHO oOpaza ponu. Ho miactudeckuit puTMUYECKUN
PUCYHOK HE CaMOlLlelIb, MOKHO YBJIEUbCS IUIACTUKOM M YUTHU OT HACTOSLIETO
IOTPYKEHHSI B PUTMBI U CMBICI IPOU3BEACHUS.

B mactepckoii mpodeccopa B. A. UnbeBa Ha BTOPOM aKTEPCKOM Kypce
ctynentsl Anekcei MBamenko u Janun CyBopkoB paboTanu HaJl CTUXOTBOpE-
HueMm Bnagumupa MasikoBckoro «K orBety!». Putmuueckuit pucyHok mnpoOy-
I ACCOLMALMKA MAPIIMPYIOLIEro CTPOs COJAAT, KOTOPBIM BTAJKUBAET B KPYT
OTKAa3bIBAIOIIETOCS TMOMYHHATHCS OOIIeMy Imary uenoBeka. [lomyuwmncs wma-
JIEHBKUU 3TIOJ — OJUH MapIIMpPyeT U KOHBOUPYET APYroro, KOTOPbIM UAET He-
OXOTHO M B PUTM Maplia He mornajaer, couBaer ero. B ¢unaie «apecroBaH-
HBII» pPa3pbplBa€T pPUTM, OCTAHABIMBACT JABWIKEHHE BOIPOCOM: «3a YTO
BoroeM?». CTUXOTBOpEeHHE O0pesio 3puMbIi 00pa3 U MOJYYHJIOCH MO AMOIMO-
HaJIbHOMY BOCIIPUATHIO 00JIE€ OCTPHIM.
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MBI NONBITAINCH «YUYUTHCSI Pa3roBapuBaTh B MOA3UH 00pa3aMu U TMOHS-
TUSIMH, a HE CKJIaJIbIBaTh KyOWKHU-CI0Ba BO (ppaszwi» [4, c. 119]. [Ipunwiu x BbI-
BOJY, UTO OTMEPEHHOI'0 IPOrPAMMON OJIHOIO CEMECTpPa Ha OCBOEHHUE MOATHYE-
CKOM peuyn HeBeposiTHO Maio. [lod3us JomKHA COMPOBOXKIATh OymyIiero
apTHCTa Ha BCEM MYTH O0y4YEeHUS CLICHUYECKON pPeyH.
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Kemeposo

IHHVIACTUYECKAS TAPTUTYPA IIEPCOHAKA
B IPAMATHYECKOM CIIEKTAKJIE
(HA ITPUMEPE ITOCTAHOBOK KEMEPOBCKHUX TEATPOB)

B crathe paccmaTtpuBaeTcsi IuUIacTHYECKas MapTUTypa MEPCOHa)Xa Kak
COCTaBJISIONIAs [paMaTHUECKOTo crekrakis. Ha mpumepe paboT apTHCTOB Ke-
MEPOBCKHX TEaTPOB aBTOP BBIABISAET CTPYKTYPY IUIACTUYECKON MapTUTYpPHI
MEePCOHAXa, OMPEENsIeT ITAbl ero POPMUPOBAHUS U (PAKTOPHI, BIUSIOMINE HA
€ro OpraHu3aIHIo.

KiioueBble ci10Ba: ApaMaTHYECKUI CIIEKTaKIb, TJIACTUYECKAs TAPTUTY-
pa mepcoHaxa, CTpYKTypa, 3Tanbl (HOPMHUPOBAHUS IIACTUUECKON HapTUTYpPHI

nepcoHaxa, GakTophbl, ONMPEASISIIONIUE TUIACTUKY POJIH.
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T. A. Grigoryantz
Kemerovo

PLASTIC SCORE OF THE CHARACTER
IN THE DRAMA PLAY
(ON THE BASIS OF THE PLAYS IN THE KEMEROVO THEATRES)

Plastic score of the character as a part of the drama play is considered
in this article. The author reveals the structure of the plastic score, defines the
stages of the forming and factors defining the character.

Keywords: drama play, plastic score of the character, structure, stages
of the forming of the character plastic score, factors defining the character.

[InacTrueckass mapTuTypa HEPCOHAXKA SIBISAETCS YAaCTbKO KOHCTPYKIIMHU
IpaMaTUYECKOM IOCTAaHOBKH M IOJHOCTBK) NOJYHMHEHA E€IMHOMY XYIOXKECT-
BEHHOMY 00pa3y crnekTakis. TerecHo-IulacTuiyeckasl napTuTypa reposi BO3HU-
KA€T U PEANN3yeTCs TOJBKO B IMPOCTPAHCTBE CIEHUYECKOIO NPOU3BEICHHUS:
OT IUIACTUYECKUX XAaPAKTEPUCTHUK JEHUCTBYIOLIErO JIMIA, TEMIIO-PUTMA €r0
CYILIECTBOBAHMSI, NMPOKCEMUYECKHX OCOOEHHOCTEH €ro CIEHUYECKOH >KU3HU
70 «y4dacTHsD»» B MHU3aHCIEHaX, (hparMeHTax IMOCTAaHOBKH, OIPENEICHHsI MecTa
U CMBbICJIa IEPCOHAXA B OOIIEH cHUCTEME CIIEKTaKIIsA, KOTOPYI MOXKHO IIpeJicTa-
BUTh KaK HEKHIl OpHAMEHT, COOpPaHHBIN W3 OTIACNbHBIX MApTUTYyp. Boiaenss
U3 O0IIeH TKaHU JPaMaTUYeCKOro CHEKTaKIsA OJHY IUIACTUYECKYIO NapTUTYpY,
Mbl 00peTaeM BO3MOKHOCTh O0Jiee JeTalbHOTO PAaCCMOTPEHHUS 3TANoOB (OPMHU-
poBaHMsI U (PAKTOPOB, OMPEIEISAIONIMX MPOLECC CO3/IaHUs U pealn3aluyd KOH-
KPETHOTO IJIACTUYECKOTO PUCYHKA. Takke MpOsBIAIOTCS MPoOJeMbl, BO3HHU-
KaloIIMe B Mepuos pabOThl HAJ BHEIIHMMH XapaKTEPUCTHUKAMU CLUEHUYECKON
KU3HU IIEpCOHa)Ka (TO, UTO CaMU apTUCThI HAa3bIBAIOT IUIACTUKON POJIH).

JlpaMaTH4eCKHil CTIEKTaK/Ib, KaK M JII000€ Xy/10)KECTBEHHOE MPOU3BEIE-
HUE, MPEICTaBISET COOOM CII0)KHOE «CTPOEHHUE», CO3/IaHuE KOTOPOIo IpOHC-
XOJIUT OJlarosiapsi CUHTE3y pa3HbIX BUAOB UCKYCCTB (MY3bIKH, KUBOIMCH, TaH-
1a, CKYyJBNOTYpBI, 3Bydamiero cjioBa u Jp.). [lo MHEHUI0O H3BECTHOIO
TEATPAIBHOTO JAESATEN, BhIAAIONIErocs pexuccepa, HapogHoro aptucra CCCP
A. J1. TlomoBa, nisi MOJHOW TBOPYECKOW peanu3anuu U MpodecCHOHAIBLHOTO
ycIexa pexuccepy HeOOXOAMMO «OIPENEIUTh CBOM T0JI0C, HAWUTU CBOM MHTO-
Hauun» [1, c. 26]. UnauBuayanbHble MHTOHALMU XYJOKHHUKA BBIPAXKAIOTCS
B cBOe0Opa3uu CBsI3ed My3bIKH, JBUKEHHS, CJIOBA, KUBOIMCHU U APYTUX CIE-
HUYECKUX BbIPA3UTEIbHBIX CPEACTB. 3aKOHOMEPHOCTEH B HUX BBIOOpPE HET
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1 OBITh HE MOXKET: OJIUH PEXHCCEpP B CBOEH padOTe HAXOAMUTCS IMOJ| BIUSTHUEM
JUTEPATypPHBIX aCCOUMALNN U Napajuiesied, APYyrol — My3bIKaJIbHBIX, TPETUN —
KUBOMHUCHBIX. DTH, 0 MbIcIK A. []. IlonoBa, « “BHyTpEeHHUE XObl SABJISIOTCA
WX 3aKOHHBIM MPABOM, B HUX €CTECTBEHHO BBIPAXKAETCS BIUSHUE CMEKHBIX HC-
KYCCTB Ha PEXHCCEPCKYI0 MHAMBUIAYaTbLHOCTHY [1, c. 26]. biaromaps TanaHTty
MIOCTAHOBILMKA POXKAAETCS aBTOPCKOE BBICKA3bIBAHUE, OCYILIECTBISECTCA IUAJIOT
CO 3pUTENBCKON ayauTopued. OQHUM U3 BOXXHEUIINX CPEACTB 3TOr0 AUajaora
ABJISIETCA TEJIECHAS TUIACTUKA AKTEPOB, 3aHATHIX B CIIEKTAKIIE.

HccnenoBanue M aHaln3 CICHHMYECKUX PAOOT B CHEKTAKIAX KEMEPOB-
CKHUX T€aTpoB JaJM BO3MOKHOCTh IMPHUUTH K CIEAYIOUIEMY 3aKIIOUYEHUI0. Die-
MEHTbI CTPYKTYpPhI IUIACTHUECKOW MapTUTYPhl POJIM, COCTABIISAIOIINE BHELIHEE
MOBEJICHUE NIEPCOHAXKA, ITPE/ICTABIICHBI, BEIPAXKAACH SI3bIKOM CEMUOTUKH, TPEMS
CUCTEMAaMH 3HAKOB, Ka)KJ1asd U3 KOTOPBIX MO3BOJSET CUUTHIBATH CMBICIBI U UX
IBUKEHHUE B CLUEHUYECKOM TEKCTe criekTakys. [lomaraeM, 4To mepBblil AJIEMEHT
CTPYKTYpbI IJIACTUYECKOW MAPTUTYPBI POIU — 3TO «TEJIO MEPCOHAXa», KOTO-
poe, ¢ OHON CTOPOHBI, (PUKCUPYETCSI PEKUCCEPOM U UCIIOJIHUTENEM, C APYTOi
CTOPOHBI, CO3/Ia€TCsl ApTUCTOM KaXbli pa3 3aHOBO, 0OpeTast HOBbIE IUIaCTUYE-
ckue neranu. [loHsTue «reno» repost UMEeT CBoe cojeprkanue. B Hero BXoasT:
OCaHKa MepcoHaka (crenudrka B MOJ0KEHUH CIIHHBI, TIJICYEBOTO TOsICa, IICH),
MaJjible U OOJIbIINE KECThI (JIBHIKEHHUS TENA, pyK, KUCTEH, B YaCTHOCTH), IIOCTa-
HOBKA HOT (KaK B IOJIOKEHUU «CTOS», TaK U B MOJIOKEHUU «CUJs»). TenecHo-
IJIACTUYECKUN MOPTPET ACHCTBYIOIIETO JIMIA €CTh BHEUIHEE BBIPAKEHUE CYTH
€ro Xapaxkrepa, MO3TOMY CO3JaHUE €ro, KaK MpaBUIIO, SBISIETCS PE3YJIbTATOM
JOJITOTO U KPOIOTIMBOIO TpyAa apTUCTA.

BTOpoii 351eMEHT CTPYKTYpBI IJIACTUYECKON MapTUTYPhI POJIU — ITO KOC-
TIOM (TOYHEE — CLEHUYEeCKHil KocTioM). HeoO0xo1umMo OTMETUTh, YTO MOHSTHE
«KOCTIOMY» IIUPE TIOHSTHS «OJIekIa» M BMEIIAET B ce0s1 04eHb MHOTOE. B KOH-
TEKCTE CLIECHMYECKOW PEealbHOCTU IMOHATHE «KOCTIOM» pactupsercs. Kommo-
HEHTAMH KOCTIOMA SIBJISIFOTCSI: OOYBb (WJIM €€ MOJIHOE€ OTCYTCTBHE), IPUUYECKA,
MaKUsDK, Haauuue ykpameHui. K clueHnueckoMy KOCTIOMY MPUHATO OTHOCUTh
TAaK)K€ U aKCeccyapbl: OYKM, 30HT, MEpPYaTKH, 4ackl, TenedoH, TpocTh. Ilo-
CKOJIbKY CLIEHMYECKUH KOCTIOM MPEACTaBIIIET COOOW 3HAUMMYIO 4YacTh XYAO-
’KECTBEHHOT'0 00pasa reposi, TO KaX/Ibli €ro 3JeMEHT UTrpaeT OOJIbLIYIO POJIb.
[Ipu 3TOM Ba)KHBIM MOJKET CTaTh, HAIIPUMEP, HE IPOCTO HAJUYHUE 30HTA, a €r0
IBET, pa3Mmep, hakTypa u apyrue xapaktepucTuku. CylecTBEHHBIM SBIISICTCS:
KOHCTPYKLHUSI KOCTIOMa I'eposi, €ro LIBETOBasi raMMa, COUYETaeMOCTh JMO0 KOH-
TPACT C LIBETOM M KOHCTPYKIIMEN KOCTIOMOB JIPYTUX NIEPCOHAKEM.
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TpeTuil 31eMEHT CTPYKTYpPhI IIACTUYECKON MAPTUTYPBI POJIM — CLICHU-
YeCcKasi KHHECHKA, WIIH TIJIACTUYECKOE MTOBEJICHUE TEPOsl B TEUEHNUE BCETO CIEK-
takist. CHeHMYecKass KUHECHKa — 3TO CaMblil HEYCTOWYMBBIM KOMIIOHEHT
CTPYKTYpbI IUIACTUYECKOW MapTUTYpbl posid. HecMOTps Ha KECTKYH0 KOHCT-
PYKIMIO CLIEH U (PparMeHTOB MOCTAaHOBKH, IBUYKEHUSI BHYTPH HUX HUKOI/IAa HE
ObIBAalOT aOCONIOTHO OJIMHAKOBBIMH. HeHW3MEeHHBIM OCTaeTcsi HalpaBlICHHE
(TO ecTh LIeNb, Ues) KeCTa, MO3UPOBKH, NIepeMelleHrs. B To Bpems kak caMo
«Ka4yecTBO» JIaHHBIX JIEHCTBUI Bcerjaa IOBOJbHO MpubnmsurensHo. Crienyer
3aMETUTh, YTO IIPU ITOM COXPAHAETCS, TAK CKa3aThb, NHTOHALMS «IIPOU3HECEH-
HOTO» JIBWKEHUSA. JKMBOE, BOSHUKAIONIEE HA IJ1a3aX Y 3PUTENS UCKYCCTBO TeaT-
pa B OTJIMYME KHHEMarorpadga MMEeT B 3TOM CMBICIIE CBOM IPEUMYILIECTBA.
TearpanbHbIil apTUCT HaXOIUTCS B MOCTOSTHHOM IOMCKE HOBBIX, OOJee BbIpa-
3UTEBHBIX KPACOK, KaK BepOabHBIX, TaK U HEBEpOATbHBIX, oOecreunBasi He-
NOCPEICTBEHHOCTh, CHIOMHUHYTHOCTb POXKJACHUS CLIEHUYECKUX COOBITHIA.

NHuTtepecHoil U moka3aTeslbHON B IIaHe pabOThl HaJ «TEJIOM POJIU», Ha
Hall B3IJIS, PEICTABIISIETCS IJIACTUKA U IJIACTUYECKAs MIAPTUTYpa IIEPCOHAKa
Jlona Mapuuo B ucnonnenuu aptucta M. Kpsuiosa. Cnekraxib «Kodelinas
Kapno I'onsaonu (pexuccep A. Jxkyntunu, xynoxuuk C. Matseesa, 2016 1.)
SBUJICS COOBITHEM B TeaTpaibHOM Mupe r. KeMepoBo, nogapuBILIUM 3pUTEISM
psn OnucTaTeNbHbIX akTepckux padot. IloctanoBka A. JXKyHTHMHUM Jana BO3-
MOHOCTh KaK MOJIOJIBIM, TaK WU OIBITHBIM HCHOJHUTEISM PaCKPBITh HOBBIE
IPaHU CBOETO TaJlaHA. 3PUTENM CMOIJIM YBHJETh 3aMEUaTEIbHYI0 TaJlepero
XapaKTepOB, MOJIYYUTh yJOBOJbCTBUE OT HEOKUJAHHBIX aKTEPCKUX HAXOJIOK,
TptokoB. OO0namas XOpOIIMM XYJO0KECTBEHHBIM BKYCOM W CHOCOOHOCTHIO
K TBOPYECKOMY MNOMUCKY, apTuCcT MBaH KpbUIOB co31aim OpUTrMHAIBHBIN U HE-
npoctoit 06pa3 nepconaxa (Jona Mapiuo) ¢ He3ayps,IHBIMUA BHEITHUMU TLIa-
CTUYECKUMHU XapaKTepUcTUKamu. ['epoii 1r000i KOMEIUU — 4acTo COI[HaTbHAas
Macka. APTHUCT «PUCYET» BHEIIHIOI COCTaBISAIOLIYI0 OOpa3a CBOEro repos
KPYIIHBIMA COYHBIMH Ma3KaMH, YTO COOTBETCTBYET XaHpy cCHekrakisd. [JoH
Mapuuo — BBICOKHH, KPYIHBIA MYXXYHUHA, HO TPU 3TOM CIHOCOOHBIN B HYKHBIH
MOMEHT YMEHBIIUTHCS, CKAThCS — CTaTh He3aMmeTHbIM. Y JloHa Mapuuo kpa-
CUBBIEC YXOXXEHHBIC PYKH, XapaKTep ABHKEHUNU KOTOPBIX CIIOKHO Mpeayraaarh.
C 01HOW CTOPOHBI, 3TO pyKH peOEHKa, KOTOPBIN TSHETCS KO BCEMY KEJIAEMOMY.
C apyroii CTOpOHBI, — PYKH «IPEAINTPUHUMATEIS, COBEPIIAIOIIETO OYEPEIHYIO
CHEJIKY. 3pUTENIbCKON ayJIMTOPUM MPEJCTABIEH BHEIIHE OJaropoJHbIi ABOPS-

HUH, HO OOJIBIIION CILJIETHUK, JIIOOUTETh CKAaHAAJIOB U UHTPHUT.
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3HAYUTEIBHYIO POJIb B OPIaHU3AIMY [JIACTUYECKON NapTUTYPhI, KaK yxkKe
OBLJIO OTMEYEHO BbIIIE, UTpaeT KocTioM nepcoHaxka. Koctiom [Jona Mapuuo
(ero KOHCTpPyKLHUS, 1IBET, (PaKTypa TKaHHU, aKCECCyapbl) CIY>KUT MOJATBEPKIIE-
HUEM 3To MbIciH. [lepBoe mosiBIeHHE Tepos TOBOPUT O HEM MHoroe. [[oH
Mapimo, «3aTSHYTHI» B YEPHBIA C 30JI0TOM Kam30J, IMOX0XK Ha HEOOBIYHOE
HAaCeKOMOe, KOTOpoe, OBICTPO MEepeMEelasich B MPOCTPAHCTBE, CIIOCOOHO BHE-
3aIlHO 3aMepeTh Ha MECTE, CIeJlaTh COBEPLICHHO HEOKUAAHHBIA MMAacC U T. [.
3o010TO Kam3oia u xkuiera JJona Mapuuo «yJayHo rapMOHUPYET» C Haluib-
OTKAMHU Ha TOJIOBE I'eposi, KOTOPbIE B COYETAHUM C ITOKPBIBAIOIIEH UX CETKOU
YCWJIMBAKOT ACCOLHUAIMIO C HACEKOMBIM. YUEpHBIN LBET KOCTIOMA, CUMBOJIM3HU-
PYIOIIMI B KOMEUU OTPULATEIBHBIM XapaKkTep, ¢ OJHOW CTOPOHBI, CIIOCOOCT-
BYET BBIJECICHHUIO IMEPCOHAXA U3 «MHOTOLBETHS» M «PA3HOLBETHUS» APYTHUX
nercTByromux Jul. C Apyrod CTOPOHBI, 3TOT KOCTIOM MO3BOJISIET €My yJIUBH-
TeJTbHBIM 00pa30M CIIMBATHCS C OOCTAHOBKOW, TPAaHC(POPMHUPOBATHCS B OAHY U3
JeTaliel THTEPbEPa, CTAHOBUTHCSI HE3aMETHBIM.

[Tocnenusiss CTPyKTypHas €IMHUIA TUIACTUYECKOW MNapTUTYPhl POJIM —
CLEHUYECKas KUHECUKA — BBIMIOJIHSIET 0co0yI0 poJib. OHA 00BEAUHSIET CO3/1aH-
HOE apTUCTOM «TE€JIO MEPCOHAKA» U CUEHUYECKUU KOCTIOM B OPUTMHAIBHYIO
IJIACTUYECKYI0 MapTUTYPY repos. ITO oObeAMHEHUE MPOUCXOJIUT HA YpOBHE
(U3UYECKOro JBUKEHHUS, KOTOPOE OPraHU3yeT CIEHUYECKOE NIEUCTBHE, MpPEe.l-
CTaBJISIONIEE JUIsl MCIOJIHUTENS «MaTepHall, U3 KOTOPOTO CO3[aeTcs o0pas:
“KU3Hb YEJIIOBEUYECKOI0 JlyXa M Tejla pOdu’~ CKIAJbIBAETCS U3 JIEUCTBUM, CO-
BEPILIAEMBIX MEPCOHAXKEM B TEUCHUE ATOMN ‘“KU3HU » [2, c. 24]. [InacTuueckuit
pPUCYHOK IiepcoHaxa Jlona Mapuuo BecbMa npotuBopeduB. B mepBoe ero no-
SIBJICHUE — JIBUKECHUE Yepe3 BECh 31 K CLIEHE — Mbl BUAUM IIUPOKO LIATAIOLIE-
ro «BJIAJCIOIIECTO CUTYyaluen» desoBeka. B atou xe cuene Jlon Mapuuo npen-
CTaeT Kak OOJBINON JIOOUTENh CIUIETeH (KOTOpBIC, KaK BBISCHIETCS, WHOTIA
caM OH M COYMHSET), IPEBpAIIaeTCa TO B OJHO OOJBIIOE yXO0, cOOMpasi «WH-
dbopmarnuio» 0 3aBcergaTasx KoenHoi, TO MepeBOIIOMAETCS B CBOe0Opa3Ho-
ro rjiamaras (C MHUPOKUMU KECTaMH), COOOIIAIONIETO U PACIIPOCTPAHSIONIETO
NocJIeTHUE HOBOCTH. AHanu3 padotsl aptucta WM. KpbuioBa 1mo3Boaui npuntu
K yOXIIEHHUIO B TOM, YTO IUIACTUKY €ro Teposi BO MHOTOM OIPEACISIOT Pu3n-
YECKHUE BO3MOYKHOCTH CaMOTO MCIIOJHHUTENS — CBOWCTBEHHBIE €My PEAKTHUB-
HOCTh M BHEILIHSA IUIACTUYHOCThb. Kpome Toro, cBOM BKJIaJ B INIACTUYECKYIO
apTuTypy nepcoHaxa Jloma Mapiuuo BHOCHT Takxke ero koctioM. [lmactuue-
ckuil pucyHok Jlona Mapuuo, coznanubii aptuctoM M. KpblnoBeim, nMmeeT He-

51



POBHBII, UMITYJIbCUBHBIN xapaktep. Ha mpoTsokeHun BCEro CLIEHUYECKOTO CY-
niectBoBanus Jlon Mapiuuo To «ckumaeTcs» U OyKBalIbHO MPUHUMAET GopMy
colOecelHMKa, TO, OKPBUICHHBIM HOBOW MHTPUTON (MM K€ caMuM IpPHUIyMaH-
HOM), «pacIMpseTcsd» B MPOCTPAHCTBE, CIOBHO BBIPACTAET, KECTHI PYyK 00pe-
TalOT 00BEM, a €ro IMEepeMEIEHUsl MO CIEHE CTAHOBATCS OBICTPHI U PE3KH.
KoHIeHTpUYeCKUid THIT JBMKCHUH TIEpPCOHaXka TpaHCPOopMHpyeTcs B IKCIEH-
Tpudyeckuil. KoHTpacTHOE MOBENEHUE, IIPU HTOM YAaCTO CMEHAEMOE, 3aBEpLIACT
U 0000I1aeT XapaKTEpPUCTUKY BHEIIHEr0 pPHUCYHKa MEPCOHAXKa, CO3JaHHOIO
aptuctoM M. KpbioBbiM.

Kak yxe ObUIO 3aMeuYeHO, CO3JaHUE IUIACTHUYECKOW MapTUTYPbl POJIH
IIPOUCXOIUT MO3TANHO. [Ipu 3TOM Kaxaplii 3Tan pemaer cBou 3aaadn. Ha mep-
BOM — (hopmupyercs IiacTuka oOpasa, MpeacTaBIAIoNmas co00M «XyI0XKecT-
BEHHO BBICTPOEHHYIO (PopMy (PHU3NYECKOro (TEIECHOI0) IOBEIEHUS aKTepa
B posm» [2, c. 54]. [lepBbIit 3Tanm B OpraHU3alMK «BHEIIHEH (HOPMBI MOBEIE-
HUSD» CBS3aH C BBIABICHHEM OOBEKTHBHBIX JIaHHBIX O F€poe€ — €ro MoJIOBOM
Y COLIMAIbHOM MPHUHAICKHOCTH, BO3PACTE, HALIMOHAIBHOCTH, COCTOSIHUM 3/10-
pPOBbSL © MHOTOM ApyroM. [loHnManue 3TuX XapakTEepUCTUK HAXOJIUT OTpaXKe-
HUE B OCOOCHHOCTSIX OCAaHKH TEpCOHaka, (POpMHUpPYET ero MoxoJKy, Malbie
U OOJIBILIKE JKECThI, & TAKXKE CIY>KUT OCHOBAHUEM /I CO3/aHMs crieuuduue-
CKMX BHEIIHUX «IPUBBIYEK», MUMHUKH, IIPOCTPAHCTBEHHOTO NMOBEACHHUS U T. 1.
B »TOT mepuoj ckiianbIBalOTCS OCHOBHBIE O4YepTaHHs (DOPMBI CO34aBAEMOTO
reposi. ApTUCT JeliaeT «HabpOCOK», MPUMEPsIst ero K cebe U COOTHOCS CBOIO
paboty ¢ TpeOoBaHUAMH pexXHccepckoro perieHus. HTepecHoil B miiaHe mnpo-
1[ecCa BBISIBIICHUS MEPBBIX BHELIHUX TEJIECHO-IUIACTUYECKUX XapaKTEPUCTHK,
HA Haml B3MJISA, TpeacTaBisercs pabora aktpuckl Beponuku Kucenésoit
B crnekTakiie KemepoBckoro tearpa Jyisi aeterl u Mojoaexu «Jlysnb» (pexuc-
cep U. JlarpinaukoBa, 2016 T.).

Ponw rmaBuoit reponnu nosectu A. YexoBa Hanex st @EnopoBHBI 000-
ratuna npodeccuoHansHyo npaktuky B. Kucenésoil u crajma moBogoM is
JAIbHEMIIEro UCCIIEeI0BaHUs MYTEeH U CIIOCOOOB CO3JaHus IJIACTUKU U TUIACTH-
yeckoil maptutypsl nepcoHaxa. [lo 3ambiciy A. UexoBa, riiaBHas TepOUHS —
camasl KpacuBas W NpUATHAs B ropoje keHiuuHa. [Ipu coznanum obpasa aptu-
cTKa oOpaTwia BHUMaHUE Ha uMs nepcoHaxa. [lo ee MHEHMIO, UMsI TOBOPUT
0 MHOTMX TpaHsX XapakTepa U SIBIsETCA CBOEOOpa3HOM OTIPABHOM TOYKOMH
B IIPOLIECCE CO3/IaHMS IUIACTHUYECKON MapTUTYpPhl. «TspKECTh» M HEKOTOpas

«I'pOMO3AKOCTB» B 3BY4YaHWHW MMCHHU I'CPOMUHU ITOCITYKHUINU HOI[CKaBKOI\/'I JJIA Ha-
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Opocka BHEIIHEro mnoBejeHus. JKenaHue BbIpa3UTh 4Yepe3 IUIACTUKY TaKYHO
4YepTy XapakTepa, Kak 0OCTOSITENIbHOCTh, MPOSIBUIOCH B CTPEMIICHUH JIEPKATh
KOPITyC MpPSIMO, JI€JIaTh KECTKUE IBMKEHUS. [Ipr 3TOM coxpaHMiCs IyX KOKET-
CTBAa, JIETKOCTH, OCO3HAHMS CBOEH MTPUBJICKATEIbHOCTH U HEOTPA3UMOCTH.
Bropoii 3tan co3paHus MIaCTUYECKOW MAPTUTYPHI MEPCOHAXKA MPEATIO-
JlaraeT €ro BBEJIECHUE B PUCYHOK KOHKPETHOW CLEHBI CIIEKTAKIIA. YKE «Hau-
JICHHOE U ONIPEACIICHHOE» «TEJIO0 IEPCOHAXKA» HAYMHAECT AKTUBHO JIBUIaThCH,
peanusys U pa3BuBas OTHOLIEHUS B CUCTEME JCMCTBYIOIIMX JIAL[ IIOCTAHOBKH.
OTOT NEpHOJ CBA3aH C POXKACHUEM M YTOUHEHHUEM KOHKPETHBIX MM3aHCLEH,
Croco0OB, TeMna JBHKEHUS U3 OJHOM TOYKM B Apyryro. BHemHuil pucyHok
OJIHOTO Ireposi NOCTENEHHO BIUCHIBAETCS B OOLIYI0 KaHBY (hparMeHTa, oTpaxas
COOBITHSI TIOCTAHOBKH, €€ JKaHPOBYIO OKPACKY, @ TaK)K€ HIOAHCHI, BO3HUKAIO-
111€ B OTHOILICHUX AeUCTBYOIMX Jnll. [locTrenenHo onpenenseTcs miacTuyie-
CKHUI PUCYHOK CLEHBI, KOTOPbI HE TOJIBKO COAEPKUT COOBITHITHYIO HH(pOpMa-
M0, HO M BOIUIOIIAET atMocdepy, SMOIUUOHAIBHBIA (JOH MPOUCXOSALIETO.
[InacTuueckue (TenecHbIe) MPOSBICHUS HA CUEHUYECKOM IUIOIIA/IKE — 3TO BCE-
rJa peanu3anys MbICIM aBTOpAa CLUEHMYECKOM BEPCUHM, TO €CTh BBIBICHUE
CMBICJIA €T0 XYJ0KECTBEHHOT'O BBICKA3bIBaHUS. MBI MOXKEM 3TO MPOCIEAUTD,
BHOBb oOOpamjasice K crnekrakio «Jlysnas» KemepoBckoro tearpa s nere
U MoJIofeku. bonbiioe 3HaueHue, no cioBaM akTpucekl Beponnku Kucenésoi,
B OTOM CIIEHMYECKOW paboTe MpuIaeTcs pyKaM HCIOTHUTEIbHUIIBL. SIBISSACH
MaTrepuaau3anuell BHYTPEHHETO AYMOLMOHAIBHOTIO HACTPOs, PYKH TOUYHO «yKa-
3bIBAIOT» HA MOATEKCT MPOUCXOASAIIErO. 3PUTENL BUIUT MITKHE, CKOJIB3AIINE,
cTpemsmMecs K nmaptaepy pyku Hagexnapr @EnopoBHbI B ciieHax ¢ JIoeBCKUM.
MeHsieTcss ”HTOHALMS BHEIIHETO PUCYHKA — M PYKHM CTaHOBSITCS HaIIPSYKCHHbI-
MU U Jaxe HeJloBkumH (B snu3ojne «[Iuxkauk»). Hagexna ®EnopoBHa BHYT-
PEHHE CONPOTUBIISECTCS U KaK Obl «OTTAJIKUBAET» MY>KUMH, KOTOpPBIE €€ BCsue-
CKU JoOuBaroTca. B 3TOl creHe oHa 3aKpbIBA€TCS OT HEJIOBKOIO IMOJIOKEHHUS,
B KOTOPOM OKa3aJINCh U OHA, U JIOEBCKUH, 3TO BBIPAXkKAETCSA B TEJIECHOM PUCYH-
ke — Hanexna @EnopoBHA CIOBHO CKUMAETCS, OTBOPAYMBASICHh OT KOMITAHUU
cOoOpaBIIMXCS HAa MUKHUK, OOHUMast ce0si pykamu, oHa 000pOHSIETCS U OTropa-
KUBAETCS OT INPUCYTCTBYIOUIUX U OT MPOUCXOIAILIETO. 3aBEPLIACTCA SMU30.
BHE3AIIHBIM «B3PBIBOM)», HEOKHJIAHHBIM PE3KUM «BBIIIAJIOM» B CTOPOHY JIKO0O-
BHHMKA — repouHs Opocaercs kK AumuanoBy (apT. B. OneliHUKOB) U CTpacTHO
LEeIyeT ero, TakuM o0pa3oM MOJATBEPXKAasi U AEMOHCTPUPYSI CBOIO HEBEPHOCTh
JloeBckoMy, KOTOpBI OTOpackiBaeT ee 0T AuMHaHOBa U COOOIIAET O CMEPTHU
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myxa. [lanee, Ha ¢oHe BceoOIero HANPsXKEHUs, BBI3BAHHOTO 0€3pacCyaHbIM,
OTYASIHHBIM IIOCTYIIKOM T'€POMHHM M M3BECTHEM O KOHUYMHE cyrnpyra, Hamexna
DENOpOBHA BHEIIHE «YCIIOKAUBAETCS», HANPSHKEHUE YXOIUT, a JBHKCHUS €€
CTaHOBSITCA MSTKMMHU W IUTABHBIMH, T€JIO, KaKk Obl 00peTsi cBoOOAY, HAYMHAET
«apImathy. PUCYHOK Bcell CIIEHBI MPEACTAaBISIET COO0OM KOHTPACTHOE CYIIECT-
BOBAaHUE JIBYX IMO3HIIMI: C OJHOW CTOPOHBI, OOIICTIPUHSTHIC MPUITUIHS U MO-
paib, a ¢ APYrod — UX KeCcTKoe HapyueHue. I'eponnto Beponnku Kucenépoi
00ypeBaroT caMble IPOTUBOPEUUBBIC YYBCTBA, MBICIH, IMOIMH. OHA TOHUMAET,
YTO C KOHYMHON My»Xa 00peTaeT JOJITOXKIAHHYI0 CBOOOIY, KOTOpAs... YBHI, ei
y>Ke He Hy>KHa, Tak Kak JloeBckuii He coOupaeTcst Ha Heil xxeHuThes. [lnactuka
CLEHBI C MMCbMOM NPUHHUMAET XapaKTEP CHA: BCE U BCE MPAKTUYECKHU 3aMHUpa-
10T, IBUKCHUS TEPOEB «BSA3HYT» B HEJIOBKOCTH CUTYaLIMH.

Tpertuii (3aBepiaroiuii) stan GOPMUPOBAHUS TJIACTUYECKON MAPTUTY-
pBI IEPCOHAXA CBA3aH C BBEICHUEM YK€ HAUJICHHBIX BHEIIHUX XapPAKTEPUCTUK
reposi U €ro IIaCTUYECKOr0 PUCYHKA OTIEJIBHBIX CLIEH B €AUHYIO TKAHb CIICK-
TaKJsl. YBSI3BIBAETCA TEMIO-PUTM (PparMeHTOB MOCTAHOBKH, YTOUHSIOTCS KOH-
CTPYKLIMM M IUIACTUYECKHUE PUCYHKU CLEH, KOHKPETHU3UPYIOTCA JBUKECHHUS
U NEPEMEIICHUS TE€POEB, MHOTAA MEHSIOTCA MHU3AHCIEHBI, BBOJATCS HOBBIC
TPIOKH U T. JI. ITO NMEPHUOJ «COOpay CIEKTAKISA B €MHOE XY0KECTBEHHOE T10-
JOTHO. B CueHMYEeCKuX peanusix OH BBIPAXKAETCS B MPOTOHHBIX PENETHUIUAX.
Paccyxmast 0 co3nanuu u CymeCTBOBAaHUU CIIEHUYECKOTO 00pa3a B CIEKTaKIIE,
A. JI. I[TonoB numet: «CueHndeckuit 00pa3, Co3gaHHbIN TAIAHTOM aKTepa, He-
COMHEHHO, CAMOCTOSITEJIbHO CYIIECTBYIOIIEE IPOU3BEACHUE UCKYCCTBA U B TO
K€ caMoe BpeMs — 3TO MEPBBIN UM BTOPOU TOJI0OC B AyITE, ITO OJIUK WIU TEHb
10 OTHOIICHHUIO K COCeACTBYIOImEeMy obpasy» [1, ¢. 27]. OrpomHyt0 poJib B yC-
MEITHOM pe3yJibTaTe UIpaeT Hajluuue aHcamOJisg B CIIEHMYECKOW MOCTAaHOBKE.
BaxHol mnpencraBisieTcsi HE TOJBKO IUIACTUKA OTAEJBHBIX HCIOJHUTENEH,
HO U UX YMEHHUE paboTaTh B aHCaMOJie, CJIyIIaTh U CJIBIIIATh TeJIECHO, OBITh Op-
TaHUYHOW YacThIO OOIIEro Tena crekTakid. Ha «caade» crekTakiis moaBOIsAT-
CA TEPBbIE€ UTOTU MPEANPUHATOrO MOKMCKA, BBIABISIONIETO KaK JOCTOMHCTBA,
TaK ¥ MPOCYETHl TOCTAHOBOYHOU PabOTHI B 11€JIOM, U B TOM YHCIIE PETICTULINN,
HAIPaBJIEHHBIX HA CO3/IaHUE TUIACTUYECKOU MAPTUTYPHI MEPCOHAXKENU. B criek-
takiie M. JlatetnaukoBor «/lysne» niepconaxx Hanexna @EmopoBHa mpencTaB-
asieT coOoM ompeeNeHHbIN CBA3YOMM 351eMenT. AkTpruca Beponnka Kucené-
BA IIPEKPACHO YYBCTBYET MApTHEPA, OHA JIETKO CYLIECTBYET B MPEMIOKEHHOM
PEXKHUCCEPOM JKAHPE, BEJIMKOJEIHO BXOAUT B MPEIAMETHBIA MHUP CIIEKTAKJIA.
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3a Hell HTHTEPECHO HA0II0IaTh 3PUTENI0, MOCKOJIBKY CIIEHBI C €€ MPUCYTCTBUEM
He MOHOTOHHBI. B. KucenéBa npodeccnoHaibHO BiIageeT CioCOOHOCTBIO CIIbI-
1aTh TEMIIO-PUTM CLICHBI, TEJIECHO OPTraHU30BBIBATh U YIEPKUBATH €TO0.

N3yyas npouecc co3/1aHusi BHEMIHETO PUCYHKA POJIM, €r0 B3aUMOJCUCT-
BHE U KA4E€CTBO 3TOr0 B3aUMOJICUCTBUSA B CTPYKTYypE ICUCTBYIOIIUX JIMI] IO-
CTAaHOBKHM Ha mpumepe padoT apTuctoB KemMepoBCKOro ApamMaTHYECKOro TeaT-
pa, MbI HONBITAIUCH BBIIBUTH (DAKTOPBI, KOTOPHIE SBJISIIOTCS ONMPEIETISIIONUMU
B XO/I€ OPraHU3alNK IIACTUYECKON NapTUTYPHI lepcoHaxa. [lonaraem, nepeoe
00CTOATENIBCTBO, JAI0IEee HaYaIbHbIN UMIYJIbC apTUCTY K paboTe Haj IIacTu-
KO, — JpamMaTypruueckoe Mpou3BeJeHue, TOuHee, OObEKTUBHBIC JaHHBIE O I'e-
poe, JaHHbIE aBTOPOM Ibechl. MIHOTIa UCIIOIHUTENh MOXKET BCTPETUTH OoJiee
noApoOHOe omucaHue ACHCTBYIONIETO JIMIIA, UHOTJA — TOJIBKO yKa3aHue Ha
Bo3pacT N0 ums repos. B npamarypruum, craBmied KiIacCUKOW (TIbechl
A. A. Octpogckoro, A. I1. UexoBa, A. M. ['opbkoro), Jaiie Bcero AaroTcs Jie-
TaJIbHBIE TTOPTPETHI NepcoHaxker. Hanpumep, «beccemenoB Bacunuii Bacuiib-
€B, 58 JleT, 3aKUTOYHBIM MEIIAHWH, CTApUIMHA MAJIPHOIO LI€Xa» — OJHO W3
nercTByromux jaui nbecbl A. M. I'opbkoro «Memane» [3, ¢. 7]. ApTuct nony-
yaeT UH(POPMAIIUIO HE TOJIBKO O BO3pPACTEe CBOETO MEPCOHAXA, HO TAKKE O €0
cTaTyce M HEKOTOphIX MpodeccruoHanbHbiX HaBbikax. B Texcre A. I1. Yexora
€CTh CIIeyIOIee OMMCaHnue OJIHOTO U3 mepcoHaxken «CBanbOb»: «AHHA Map-
ThIHOBHA 3MEIOKMHA, aKyliepka, 30 JieT, B IpKO-MIyHIOBOM IU1athe» [4, c. 523].
[Tomumo Bo3pacTa u poja 3aHSATUN aBTOP CUMTAET HEOOXOJMMBIM, a CJIeI0Ba-
TEJIbHO, 3HAYMMBIM JJIsl CLIECHUYECKOM BEepCUM yKa3aHUE HAa BUJ U LIBET OJCKIbI
repouHu. HekoTopeie COBpEMEHHBIE ApaMaTyprd OrpaHUYMBAIOTCSA OJTHOM Xa-
pakrepuctukoil. B neece B. Appo «Can» MbI BcTpedaeM cleyroliee OIucaHne
[JIABHOTO JEHUCTBYIOMIETO JHUIA: «ApPHAYTOB — MpeAceAaTelb TOPUCIOIKOMa
[5, c. 57]. be3ycnoBHO, aBTOPHI BBIACIAIOT TJIaBHBIC, [0 UX MHEHUIO, XapaKTe-
PUCTUKHU, KOTOPBIEC SIBJISIIOTCS YacThIO MOCJIAHUS JpaMaTypra u JOJDKHBI ObITh
y4TEHbI B pab0OTEe HaJ POJIbIO.

Crnenyrommii ($akTop, OMPEASISIONUN IIACTUICCKYIO0 MApTUTYpPy O00-
pa3a, — pPEeXHUCCEPCKOE pEelICHUE CHEeKTaKId. ABTOPCKOE BHUICHHUE MPOOIIEeM,
0003HAaYEHHBIX B TIhECE, €T0 COOCTBEHHOE «IBIXaHWE» B CIICHMYECKOW BEPCHH,
€ro MOHMMAaHUE CUCTEMBI 00PA30B U UX OTHOIICHUN CYIIECTBEHHO OTPaXKAIOTCS
Ha TBOpYECKOM paboTe apTUCTOB. BaKHbIM 00CTOATENIBCTBOM 3/1€Ch MPEACTaB-
JISIeTCS ONpe/ieieHre JKaHpa WK (€CiH JKaHp YKa3aH JpaMaTyproM) ero yrod-
HeHue. B cBoro ouepenp, miiacTuyeckoe opopMIICHUE KaHpa, 0 MHEHUIO HU3-
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BECTHOTO TeJlarora, MOoCTaHOBIIMKA, UCCIIEA0BATENsl B 00JaCTH BHEITHEH TeX-
Huku aktepa I'. B. Mopo30Boii, BeIpakaeTcsi B «0OCOOEHHOCTSIX TIACTUYECKON
(GbOpMBI CIIEKTaKJIsl, OCHOBAaHHBIX HAa OTHOUIEHUM CO3JaTeNed CHEeKTakys (Ipa-
MaTypra, pexuccepa, akTepoB) K MPOUCXOMSAIIMM Ha CIIEHE COOBITHSIM M Ha-
MPaBJICHHBIX HAa BO3HUKHOBEHUE COOTBETCTBYIOIIEH OIICHKH B 3PUTEIBCKOM
BocIpusaTHN» [2, ¢. 55]. OOmen3BecTHO, YTO Mbeca U CIEKTaKIb (TO €CTh Clie-
HUYECKasi BEPCUs TTbEChl) — 3TO Pa3HbI€ XYJ0KECTBEHHbIC MPOU3BEIACHUS. AK-
TyaJdbHOCTh ApamMaTypruy BOILUIOUIAETCA B CIIEKTAKIIE, KOTOPbIM MaTEPUAIU3YET
HE TOJILKO COOBITHS, HO M MBICIIH, UJCH, HACTPOCHUS MOKOJICHHUS, OMPEICIICH-
HOTO COLIMAJIBHOTO Kpyra, MHOTJa LeJor 310Xu. MIHora y aBTopa nbechl B U3-
BECTHOM CIIEKTAKJIC «IOSBIISIOTCS HOBBIE TIEPCOHAXHU W JaXke Iebie dpar-
MEHTBI, KOTOpbIE€ C OOJIbIIEH OYEBUAHOCTHIO JIEMOHCTPUPYIOT TO3UIIMIO
peXHccepa, €ro MbBICTh, OOBSCHIIOT aKTyalbHOCTh MPOUCXOAIINX CIICHUYE-
CKHX COOBITHH.

NurtepecHbiM B 3TOM cMbICIie sIBIsieTcs cnekTakib «Bacca» (2007 r.),
noctasyieHHbId O. [lepmsakoBsiM Ha ciieHe KemepoBckoro teatpa apamsl. Pe-
KUCCEP BBOJUT HECKOJIBKO TIACTHYECKUX CIIEH, KOTOPHIC YCIOBHO OBLIM Ha-
3BaHbl «Bok3am». Cienyer cka3aTb, YTO «BOK3aJbHBIX» SIH30J0B B TEKCTE
["'OpbKOTO HE CYIIECTBYET, HO OHM MIPUCYTCTBYIOT B CLIECHUYECKOM TEKCTE CIIEK-
takiga O. IlepmskoBa. «O06pa3 BoK3ajga paccMaTpPHUBAETCS PEKUCCEPOM Kak
BO3MOKHOCTh OTCTPAHEHHOT'O W OTJAJICHHOTO B3TJIsA/Ia HA CTPAIIHYIO, YPOIJIU-
BYIO peaJIbHOCTh. VICIIOJTHEHHBIE aKTEpaMH TUIACTUYECKHUE ATIOIBI O MOBEICHUU
Ha BOK3ajie, M0 MBICIU MOCTAHOBIIMKA, CIYXKUJIU HE TOJBKO CBOCOOpPa3HBIM
HallOMUHAHUEM O OPEHHOCTH CYIIECTBOBAHUS, HO U ~OTOMBAIM COOON 4yI0-
BUIITHBIE 00pasbl MOBCEIHEBHOCTM» [6, c. 215]. Pexxuccep yTBepaaeT, 4To
KECTOKOCTb, JKaJIHOCTh, OOMaH, *eJIaHHe 000TaTUThCS — Ha CAMOM JIeJie B3J10D,
nyctoe. EAMHCTBEHHOE «HACTOSIIEE», UMEIOIIEE CMBICI, DAy YEro U YEM CTO-
UT XUTh — 3TO J1I000Bb. IMenHo ee B cnekrakie O. [lepmsikoBa HaxomdT «Ha
wiatopme Bok3ana» Bce, KTo nmokuaaet 3to mup. O. [lepMsikoB cunrtaer, 4yTo
OTCTPAHEHHOCTh M HENPHUYACTHOCTb K CIOKETY IbECHI MO3BOJIAT MPEACTABUTH
COOBITUSI CUEHUYECKON MCTOpUU 0oJiee BBIMYKIO U 00beMHO. CIOKETHI Ke ca-
MUX IJJACTUYECKUX 3apUCOBOK BBIPA3WIM, HA HAIl B3IV, OCHOBHYIO HJICHO —
(OCKM3Hb HE€ JIOJDKHA OBITh BEYHBIM OXHJIAHHEM ‘‘€CTECTBEHHOTO YyXOja »
[6, c. 215], ipu 3TOM HEINb3s 3a0bIBaTh, UTO, K 4YeMy Obl Mbl HU CTPEMUJIUCH,
Kak Obl MBI HY TBITAINCh OOMaHBIBAThH C€0S M IPYTUX, HACTYyMAeT MUHYTA, KO-

TOpas ACIaCT BCCX paBHBIMU.
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CymiecTByeT MHEHHE, YTO KaXKIbI PEXHUCCEpP UMEET CBOIO «OOJIEBYIO
TOYKY», TO €CTh CBOIO TEMY, KOTOpasi BEAET €ro Ha MPOTSKEHUU BCEl TBOpUe-
CKOHM Kapbepbl. [1o HameMy MHEHUIO, CIIEKTaKJb CTAHOBUTCS IPOU3BEACHUEM
B TOM CJIy4ae, €CiiM 3Ta «0oJieBas TOUKa» 3ByYUT B YHHCOH C JIyXOBHOI aTMoO-
cdepoii o0IIecTBa U OTBEYAET €r0 MCKaHUSM M TTOHHUMAaHHUIO MpoOJieM COBpe-
MEHHOTO MHupa. «XOpoLUi JpamMaTypruueckuii MaTtepuan oOsanaer ompeje-
JIEHHBIM TBOPYECKUM “00BEMOM”, peain3yeMbIM B MPOCTPAHCTBE PEKUCCYPHI,
OCHOBHOM (hOpMOI1 OCBOEHUSI KOTOPOTO siBisieTcs ABmxkeHue» [7, ¢. 189]. Kon-
KpPETHOE, MPUyMaHHOE PEKUCCEPOM M XYAOKHUKOM CLIEHHMYECKOE IPOCTPaH-
CTBO IpeJIoJiaraeT Aexopanuu, 0yradopuio, HaJuuue KOCTIoMa, apTHEPOB U
Ip., TO €CTh HEKOTOPbI MaT€pUAIIbHbIA MUP CHEKTAKJISA, B KOTOPBIA MOrpyxkKa-
€TCsl U B KOTOPOM CYUIECTBYET akTep. B mporecce mocTaHOBKM MPOUCXOIUT
B3aUMOJICHCTBUE €€ MaTEpPUAIIbHON CpEeAbl U apTUCTA, B PE3yJbTaTe KOTOPOTO
MEHSIOTCSI U UCIIOJIHUTENb, U MIPEAMETHBIN MUP, €r0 OKPYKAIOIIHUA. JTO B3au-
MOJICMICTBUE SIBJISIETCS OCHOBHBIM JBHUTATEIEM WM MEXaHU3MOM CO3JaHUs
CLIEHUYECKOTO JAecTBUs. be3ycioBHO, Bce AT OOCTOSITENIbCTBA HE MOTYT HE
OTpaXaThCsl B ONPEJIEICHUU TUIACTUYECKON MAPTUTYPhI MEPCOHAXKA.

Tpetuit dhakTop, onpenensouUMid mpoiecc padoThl ApTUCTA HAJl TIJIACTHU-
YeCKOW MapTUTYpOH MEpPCOHaXa, — €ro 0ObEKTUBHbIE BHEIIIHHE BO3MOKHOCTH,
TO €CTh IPUPOJIHbIE (PUZNYECKUE XAPAKTEPUCTUKHU €ro Tena (pocT, Bec, Apyrue
napameTphl), a TaKK€ YPOBEHb €ro MpoPecCHOHAIBHON MIACTUYECKOM MOAro-
TOBJIEHHOCTH. YCIEX CUEHWYECKOIO IMPOMU3BEIECHHUS BO MHOIOM 33aBUCUT OT
CHOCOOHOCTEH apTHCTa K BOILIOLIECHUIO, KOTOPOE MPEICTaBIsIeT COO0H «TBOP-
YeCKHUi Ipolecc padoThl akTepa HaJj poJIblo, B pe3yJIbTaTe KOTOPOI'0 BOSHUKAET
obpas» [2, c. 18]. B cnekrakie O. IlepmsikoBa «Bacca» no mbece A. 'opbkoro
«Bacca KeneznoBa» poisib Opata rinaBHoit repounu Cepres [lerpoBuya XKenes-
HOBa HUCIIOJIHUI 3aciyXeHHbIM aptuct PO B. Mupomnnuenko. Mmes ynusu-
TEJIbHBIE CHOCOOHOCTH K IIACTUYECKOMY MEPEBOIUIOLIEHUIO, TOYHO CIIETYs 3a-
JayaM pPEXUCCepPa, aKTEPY YAAIOCh CO3JaTh HHTEPECHBIM IMPOTUBOPEUMBBIN
o0pa3. C 0HOW CTOPOHBI, Mbl BUAUM CTapEeIOIEro, KECTKOro, MOpalibHO pa3-
JIArarolierocs, ¢ IBHbBIMM MNCUXUYECKUMH OTKJIOHEHUSIMH YEJIOBEKA, KOTOPBIN
y’Ke He CIIOCOOEH CIIbIIIATh U YyBCTBOBATh JAPYTUX JIOJEH U NOHUMAET TOJbKO
cOoOCTBEHHBIC XKenaHus U cTpemieHus. OIHAKO IMOCIe MOCIETHETO Pa3roBopa

c xeHoil (Baccoit) Cepreii IleTpoBrd 0CO3HAeT, YTO CMEPTENIbHBIN MPUTOBOP
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yKe Mpo3Bydasl. Hepe3 HEKOTOPOe BpeMsl Mbl BUIUM €T0 YK€ CPEIH Uppeallb-
HBIX BOK3JIbHBIX NEPCOHAXKEH, BEUHO OKHUAAIOMIMX BOOOpaKAEMbIH IMOE3I.
Haxozasce Ha HEmOIBMKHOM cepoil miuaThopMe «APyroil KU3HU», BIATCKE OT
HACTOSILEH PEAIbHOCTH, IVl HA CBOIO CEMbIO CO CTOPOHBI, JKeJIe3HOB BHEIII-
HEe ycrnokauaercs. Mcuye3aroT TpeBOKHOCTh M cyeTa B ABWkeHUsX. Ceprei
[TetpoBuu Ha rinasax mpeBpaiiaercs B IIIyOOKOro crapuka. ApPTUCT MEHSIET
TEMIIO-PUTM U O00BEM JBUKEHUN, MaHEpPy IJIACTUYECKOTO CYLIECTBOBAHUA.
Brnanenue TexHoOJOrMen akTEpCKOro MacTepcTBa JAaeT BO3MOXKHOCTH B. Mu-
POILIHUYEHKO HE MPOCTO TOYHO BOILIOIIATH MEPEMEHY B (PHU3MUECKOM IOBEJIe-
HUH, HO U OTJINYHO BBIPAXKAaTh CMBICI 3TOW IEPEMEHBI, MAaTEPUAIIN3Ysl, TAKUM
oOpa3zom, pexuccepckuil 3ampicen. Ha ¢oHe crokoiHOro paBHOAYyIINS OKpY-
KEHUsl «BOK3albHOro notoka» Cepreit I[leTpoBuy HauMHAeT NOHUMATh (M 3TO
OUYEBHJIHO 3PUTEIII0) BCIO HEJIENOCTh U HUKYEMHOCTh CBOEH JKU3HU, HAIIOJIHEH-
HOM KECTOKOCTBIO, YHU)KEHUEM, I'PSI3HBIMU JI€JIAMH.

Takum oGpas3om, uccienyst akTepckue paboThl, MaHEPbl MX IPE3EHTa-
LIMH, a TAKKE IIPUEMBI IIOCTPOCHMSI IUTACTUKYU KaK BCETO CIIEKTAKJIA, TaK U €r0o
OTJIETIbHBIX CLIEH, MOYKHO 3aKJIIOUYHTh, YTO, HECMOTPS HA MHOrooOpa3ue noxo-
JI0B K OpPTaHM3AlMU IJIACTHYECKON MapTUTYPHI MEPCOHAXKA, CYIIECTBYIOT 00b-
eKTUBHBIC MO3ULIUU B €€ (OPMUPOBAHUHU, KOTOPHIE TaK WJIW MHAYE MPUCYTCT-
BYIOT B Ipolecce co3fanus Jito0oil ponu. ClieHuueckas pojib — 3TO BCErjaa
onpeereHHas IJIacTU4YeCcKas NapTUTypa, KOTOpas UMEET CBOKO CTPYKTYpY, OC-
HOBAaHHYIO Ha 3aKOHAX 3pUTEIBCKOro BoctpusAtus. [Ipu oueBuaHON BaXHOCTH
BCEX AJIEMEHTOB 3TOUW CTPYKTYpPbI OAMH BBIAEISAETCS 0CO00 — ATO CIICHHYECKas
KMHECUKa. IMEHHO B JIBM)KEHUH IPOMCXOAUT IOIHAS XYJ0KECTBEHHAsS peallv-
3a1usl IEPBBIX JABYX JJIEMEHTOB: WHAWBHUIYAJIbHOM TEJIECHOM OpraHu3aluu
JEHCTBUS UCHOJHUTENS U €r0 CLEHUYECKOro KocTioma. Poxnenue ractude-
CKOM MapTUTYpPbl IMPOUCXOAUT MOITAMHO, TAKXKE IMOCIENOBATEIBHO M IOCTE-
IICHHO OHA BIIMCBIBAETCS B KaHBY CHEKTAKJIA. Kak IMOKa3bIBaeT NMPAaKTUKA, BAXK-
HBIM TIPEACTABIACTCS HE TOJIBKO YMEHHE TOHKO IOJOMTH K CO3JaHHIO
IJJACTUKU CBOETO I'eposi, HO M YyCIHbIIIATh, IOYYBCTBOBATh XMUBYIO «HMHTOHA-
LIUI0» CLIEHbI (CHEKTaKJs) U yMETh IMOJXBAaTUTh €€ BMECTE C aHcaMOJieM HcC-
nosiHuTened. MakTophl, ONPENENIOIUE CO3JaHUE IUIACTUYECKOTO0 PHUCYHKA
pOJIH, )KUBYT U «BO3/ICHCTBYIOT» HA ApTUCTA B TEUEHUE BCEU pabOTHI HAJ| CIIEK-

TakJieM, 0oJiee TOTO, B TCUCHNE BCEH CIICHMUECKOW KU3HH MEPCOHAXKA.
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Pazpnen II. MY3bIKA B CUHTE3E UCKYCCTB

YJIK 782.6
B. IDicepemocka
Jloo3w, Tlonvua

TPAHCI'PECCHUA JIMTEPATYPbBI U MY3bIKH
B ®PAHTACTUYECKOM OITEPE IIOXH POMAHTH3MA
(B CBETE COBPEMEHHBIX TPAKTOBOK «CKA30K I'O®PMAHA»
KAKA ODPD®EHBAXA)

B craree paccMaTpuBarOTCs HEKOTOPBIE aCIEKThl B3aUMOACUCTBHS JIUTE-
paTypbl, JpaMbl U MYy3bIKH, YTO B (aHTacThyeckux omnepax XIX Beka SBHUIOCH
OTpaXXEHHEM POMAHTHMYECKOW WIEH CHHTE3a UCKyCcCTB. B KauecTBe mpumepa
ananusupyercs onepa «Ckasku 'opmana» XK. Opdendaxa. B crarbe 3aTpoHyTHI
npo0JIeMbl B3aMMOCBSI3U MTPo3bl ['oPMaHa M CIOKETHOW JIMHUU JTUOPETTO, Japa-
MaTypru U KOMIO3HULMH ONEPbl. DTU BOIPOCHI 0 CUX MOP UHTEPIPETUPYIOTCS
MY3bIKOBE/IaMH, JINTEPATYPOBEIAMH, TEATPOBEAMH B PA3JIMYHBIX KOHTEKCTaX.

KiroueBble cioBa: poMaHTHUYECKas olepa, paHTaCTHUECKas JIMTEpaTy-
pa, B3aUMOCBSI3b IUTepaTypsl U My3biku, Oddendax, ['opman.

TRANSGRESSIONS OF LITERATURE AND MUSIC IN ROMANTIC
FANTASTIC OPERA (IN THE CONTEMPORARY
INTERPRETATIONS OF THE “TALES OF HOFFMANN”

BY JACQUES OFFENBACH)

The article deals with some aspects of literature, drama and music
interrelations, which often appeared in nineteenth century fantastic opera as
a certain reflection of the romantic idea of art correspondence “The Tales
of Hoffmann” (Les Contes d’Hoffmann) by J. Offenbach is analyzed here as
an example. The problems of relations between the narrative epic of
Hoffmann’s prose and libretto are considered in the article. All these issues are
still interpreted in various contexts by musicologists, specialists in literature,
theatre and stage play.

Keywords: romantic opera, fantastic literature, interrelations between
literature and music, Offenbach, Hoffmann.
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Violetta Przerembska

TRANSGRESJE LITERATURY I MUZYKI
W ROMANTYCZNEJ OPERZE FANTASTYCZNEJ

(W SWIETLE WSPOLCZESNYCH INTERPRETACJI LES
CONTES D’HOFFMANN JACQUES’A OFFENBACHA)

Dziewigtnastowieczna opera, zawierajac w sobie najrozniejsze postacie
1 mutacje romantyzmu, chg¢tnie siggala do wyobrazen 1 tematow
fantastycznych, ich ezoterycznej symboliki, nastrojowej emocjonalnosci,
niezwyklosci, czy grozy. Przez operg przeptywata w szerszym zakresie niz
w ubieglych stuleciach wielka tematyka literacka, a w tym bujnie rozwijajace
si¢ w tym okresie rozne gatunki literatury fantastycznej. Wystawiony w 1851 r.
w paryskim Théatre de 1’Odéon, dramat fantastyczny Jules’a Barbiera
1 Michela Carré’go Les contes fantastiques d’Hoffmann, bedacy swobodna
adaptacja prozy niezwykle popularnego we Francji niemieckiego romantyka
Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna', stat si¢ inspiracja dla ostatniego
dzieta Jacquesa Offenbacha. Jego niedokonczona opera fantastyczna Les
Contes d’Hoffmann — zlozona z pigciu czesci (trzech aktéw z prologiem
1 epilogiem) oparta zostata na libretcie Jules’a Barbiera, a jej premiera odbyta
si¢ w Opéra Comique w Paryzu 10 I 1881 r. Z pochodzacych z r6znych zrodet
Hoffmannowskiej tworczosci elementow fabularnych, potaczonych pojeciami
mitosci 1 sztuki, francuski librecista nadal swojej kompozycji charakter spojnej
catosci fabularnej i ideowej, poniekad nowej, lecz jednoczesnie stanowiace]
pewnego rodzaju $wiadectwo postrzegania osoby 1 twoOrczos$ci niemieckiego
pisarza.

Jedna z zasad kompozycyjnych stato si¢ uczynienie gltownym bohaterem
1 centrum konstrukcji fabularnej postaci noszacej cechy samego E.T.A. Hoff-
manna. Tak wigc postac autora jako protagonisty wtaczona zostata do dramatis

"' W sztuce teatralnej z bogatej tworczosci prozatorskiej E.T.A. Hoffmanna wykorzystano
fragmenty nastepujacych utworow: Fermata (Die Fermate z 1816 t.), Zacheuszek zwany
Cynobrem (Klein Zaches gennant Zinober z 1818 t.), Piaskun (Der Sandmann, ze zbioru
Nocne opowiesci [Nachtstiicke] z 1. 1816—1817), Radca Krespel (Rath Krespel ze zbioru
Bracia serafionscy [Die Seraphionsbriider] — utwér znany tez pod tytutem Skrzypce
z Cremony [Violon de Crémone z 1818 r.], Historia utraconego odbicia w zwierciadle (Die
geschichte vom verlornen Spiegelbilde (z rozdziatu Przygody w noc sylwestrowq [Die
Abenteuer der Silvesternacht], ze zbioru Opowiesci fantastyczne w stylu Callota
(Phantasiestiicke in Callots Manier, z 1812 r.). W libretcie operowym pojawiaja si¢ tez
elementy wielu innych jego opowiadan, wplecione sa takze watki biograficzne.
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personae. Jak twierdzi 1. Puchalska ,,utwor ten jest szczegélnie interesujacym
przyktadem opery literackiej dlatego, ze ma nie tylko (jak kazda adaptacja)
charakter posrednio interpretacyjny — lecz rowniez wprost krytycznoliteracki.
Nie tylko przetwarza okre$lone fabuly, czy tez ich fragmenty, wydobywajac
1 aktualizujac w ten sposob ich konkretne znaczenia, ale 1 przeprowadza analizg
warsztatu tworczego 1 motywacji artystycznych pisarza” [1, s. 201-202].
Wspomnijmy, iz gléwne tematy prozy Hoffmanna to temat podwdjnosci
(podwodjnej osobowosci, podwodjnego oblicza rzec zywistosci, odbicia, cienia
itp.), a wigc temat tozsamoS$ci, oraz temat niezwykloSci, szalenstwa,
tajemniczosci. Istotnym aspektem jego pisarstwa jest zakorzenienie go w Swiecie
rzeczywistym 1 Sciste zwiazki, jakie tacza najbardziej fantastyczne przestrzenie
wyobrazni pisarza ze $wiatem realnym — ,,nie tyle negowanym przez fantazje, co
przez nig przetwarzanym, transfigurowanym poetycko[1, s. 174]. Stad tez nurt
przez niego stworzony nazywano niejednokrotnie ,,realizmem fantastycznym?.
Sztuka 1 muzyka, wedtug samego Hoffmanna, zawieszona jest niejako pomigdzy
snem 1 jawa, tkwi czesciowo w rzeczywistosci, lecz zarazem gotowa jest
do wyjscia poza nia [2, s. 283]. Fantazja w sztuce umozliwiajaca wejrzenie
w tajniki wyzszego bytu, ironia pozwalajaca na uzyskanie dystansu wobec
Swiata 1 wlasnej osoby oraz na wykorzystanie poczucia tego dystansu
w tworczosci sa wedlug niego niezwykle istotne [3, s. 256]. Jak shlusznie
zauwaza [. Woronow — sztuka w pojgciu Hoffmanna juz z definicji znieksztatca;
prawdziwa sztuka jest sztuka fantastyczna [4, s. 141].

Watki te przewijaja si¢, a $ciSlej — dominuja w dziele Jacques’a
Offenbacha, ktory zainteresowal si¢ tym tematem juz w roku 1873, myslac
o adaptacji operowej. Biograf kompozytora — S. Kracauer nadmienia,
nawigzujac do wczesniejszej stynnej tworczosci operetkowej Offenbacha,
ze jesli on sam w swych mtodzienczych latach przypominat jedna z postaci
E.T.A. Hoffmanna, ,to dlatego, ze nad demonizmem $§wiata przechodzit do
porzadku krokiem tanecznym, ze swawola, w ktorej bylo jednak co$
demonicznego” [5, s. 292-293].

W efekcie dlugiego 1 zmudnego procesu tworczego, a takze wielu
przerobek, amplifikacji 1 uzupehien, jakich pdzniej dokonano, zachowaly si¢
do dzisiaj liczne warianty i1 wersje ostatniego, niedokonczonego utworu
paryskiego kompozytora®. We wspotczesnych analizach Offenbachowskiego
dzieta ujawnia si¢ aspekt jego niekompletnosci i nadkompletnos$ci. Nawigzuje

? Instrumentacje opracowal Ernest Guiraud. Liczne proby rekonstrukcji operowej partytury
uwienczone zostaly wydaniami Fritza Oesera z 1976 r. (Wieden) i Michaela Kaye’a
z 1988 r. (Los Angeles).
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si¢ tu m. in. do koncepcji dzieta otwartego piora Umberta Eco, ktora otworzyta
szeroka, interdyscyplinarng perspektywe dla badan nad dzietem sztuki.

,Kontekst dzieta otwartego w Offenbachowskich Les Contes jest
wielowatkowy. Pierwszy z istotnych aspektow — ontyczno-genetyczny — wiaze
si¢ z warunkami powstania utworu. <...> Brakuje jakiejkolwiek peinej
odautorskiej partytury dziela, co sprawia, ze ontologi¢ Les Contes mozna
traktowa¢  jako  szczeg6lny  przypadek  Ingardenowskiego  bytu
intencjonalnego”. <...> Dzieto stanowi bowiem jedyne w swoim rodzaju
potaczenie fenomenu niekompletnosci 1 nadkompletnosci. Ten pierwszy
wynika z prostego faktu jego nieukonczenia. <...> Natomiast fenomen
nadkompletnosci Les Contes wiaze si¢ z istnieniem rozmaitych wersji
«do wyboru» wsrdd istniejacych fragmentow, wariantoéw, powstajacych niemal
rownolegle” [6, s. 93].

Wart uwagi jest rowniez aspekt gatunkowy 1 stylistyczny utworu. Stanowi
on syntez¢ cech kilku gatunkéw operowych — opera comique, drame Ilyrique,
operetki (opéra bouffe) 1 opery wloskiej (seria 1 buffa), a takze opery niemieckiej
(deutsche Oper) |7, s. 45]. Budowa formalna poszczegdlnych numerow wykazuje
konotacje z rozmaitymi gatunkami. Czgsto wystepujace w operze zwrotkowe
couplets przywotuja francuska oper¢ komiczna, ansamble i finalty — grand opera,
przeksztatcane struktury zwrotkowe przywodza z kolei na mys$l zwrotkowo-
wariacyjna pie$n niemiecka. Bogata, czgsto progresyjna harmonika utworu takze
wskazuje na genotyp niemiecki. Wiele partii wokalnych zawiera w sobie
natomiast charakterystyczne cechy wloskie [6, s. 95].

Bohater Opowiesci to Poeta Hoffmann, zblakany marzyciel, nadaremnie
poszukujacy nieosiagalnego idealu kobiety. Prolog i epilog (pastiszujace
po czgsci Fausta Goethego) stanowia niejako klamre trzech opowiesci, a akcja
owych skrajnych, ramowych czeéci rozgrywa sie w tawernie’. Oczekiwanie
na ukochana, primadonng Stellg, wystepujaca w operze Don Giovanni Mozarta
w pobliskim teatrze, wypelnia Hoffmann opowiesciami o trzech kobietach,
minionych mito$ciach swego zycia. Pojawia si¢ wigc tutaj — na co zwraca
uwage E. Nowicka — charakterystyczny motyw ,wieczoru teatralnego”,
wystepujacy w fabutach wielu XIX-wiecznych powiesci, motyw modelujacy
przezycia bohaterow. Wspotczesni badacze zwracaja uwage na owo
intertekstualne ,,Mozartowskie” tlo. Jes§li spojrzymy na posta¢ Don
Giovanniego jako na symbol rozczarowania $wiatem, to trzy akty Opowiesci
Hoffmanna komponuja si¢ w ,,paralelna wobec Mozartowskiego arcydzieta

’ Taka konstrukcje posiadato libretto przedstawione cenzurze 5 I 1881 r. Opisuje je

J. Ch. Keck w ,,L.’Avant Scéne Opéra” 1993, nr 25.
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histori¢ dochodzenia do poznania iluzoryczno$ci pragnien 1 pasji, w tym pasji
mitosnej” [8, s. 137]. (Dodajmy rowniez, ze duze znaczenie dla romantycznej
recepcji tejze opery Mozarta miato opowiadanie E.T.A. Hoffmanna Don Juan
ze zbioru Opowiesci fantastyczne) [9, s. 22-23].

Przedstawiona w akcie pierwszym historia mitosna opiera si¢ na
fragmencie opowiadania Piaskun 1 nawiazuje do utworu Automat (Die
Automate). Ulegajacy ztudzeniu Poeta widzi w Olimpii, ktora niebawem ma si¢
okaza¢ mechaniczna lalka, przedmiot czystej mlodzienczej zadzy, podziwu,
fascynacji. Aria koloraturowa Olimpii Les oiseaux dans la charmille parodiuje
na swoj sposdb — jak twierdza interpretatorzy — np. koloratury Meyerbeera
1 Thomasa. Wprowadzenie postaci Olimpii tlumaczy si¢ dzi§ takze
w kontekscie rozbudowanej w kulturze dziewigtnastego wieku refleksji nad
lalka, marionetka, mechanizmem nasladujacym czlowieka. Posta¢ ta moze
nawigzywac¢ tez do oOwczesnych wyobrazen o ,,demonicznym wymiarze
sztuczno$ci, niekiedy dajacym si¢ utozsami¢ z technicznym, mechanicznym
1 rzemieslniczym aspektem muzyki” [8, s. 141]. Tres¢ aktu drugiego — Antonia
nawigzuje do dwoch opowiadan E.T.A. Hoffmanna — Radca Krespel
1 Magnetyzer. Opowies¢ o drugiej mitosci Poety ma charakter dramatyczno-
melancholijny, tragiczny, w przeciwienstwie do Olimpii, ktérej historia nosita
cechy farsy. Mtoda §piewaczka Antonia to dojrzata i1 gigboka mito§¢ bohatera,
mito$¢ wsparta na wspdlnych przezyciach i dazeniach (Hereux époux, [’avenir
est a nous), mitos¢ w ostateczno$ci zdruzgotana przez chorobe 1 tajemnicza
Smier¢. Szczegodlna scena tego aktu — to pojawiajaca si¢ w nadzwyczajnych
okolicznosciach zjawa i1 $piewajacy glos zmartej matki dziewczyny (duet Chere
enfant, que j’appelle comme autrefois). Podazajacy do najwyzszych rejestrow,
ekstatyczny $piew cigzko chorej Antonii, z towarzyszacymi wirtuozowskimi
pasazami skrzypiec demonicznego doktora Miracle, doprowadza ja do $mierci.
I. Puchalska zauwaza:

,ocena ta jest przykladem znakomitego wykorzystania wszystkich
atutow dzieta syntetycznego i celowej aktywizacji wszystkich jego poziomow:
plastycznego, stownego, dramatycznego i1 muzycznego, ktore skladaja sig
na jego semantyke. Wezwanie matki, ktore nie byloby Spiewem — a wigc
konkretyzacja sztuki, bedacej stawka w tej walce — nie miatloby az tak silnego
oddzialywania: pokusa tkwi w samym akcie $piewu” [1, s. 235].

Jak konstatuje J. Starobinski w swym eseju o tworczosci Hoffmanna,
odwolujacym si¢ do jego oryginalnego opowiadania o Antonii, niemiecki
pisarz przenosi nas tu na granice sentymentalizmu 1 fantastyki. Antonia, ktora
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styszy siebie w dzwigku skrzypiec, to przyktad ,,mobilnej; samoswiadomosci,
wszechobecnej u Hoffmanna. W jego $wiecie wzajemna przenikalnos¢ Ja i Ty,
tajemnicze wigzi migdzy podmiotami 1 przedmiotami to mozliwosci, ktore
pojawiajq si¢ na kazdym kroku” [10, s. 274]. O scenie tej interesujaco mowi tez
E. Nowicka:

»Zjawisko $piewu w S$piewie, wydobyte na powierzchni¢ struktury
Opowiesci Hoffmanna dzigki aktowi zakazu, jest odmiang niezwykle pojemnej
1 estetycznie oraz antropologicznie doniostej sytuacji teatru w teatrze,
ustanawiajacej bardzo szczegdlng relacje¢ migdzy rdéznymi poziomami
widowiska teatralnego oraz Swiatem wobec niego zewngtrznym. Operowy
Spiew w Spiewie powiela te zaleznoSci, odstania, na krotka chwilg, podobnie
jak struktura teatru w teatrze, nieoczywisty status widowiska/$piewu jako
rzeczywistosci pierwszej, wobec ktorej «teatr» 1 «$piew» na drugim, wyzszym
wobec tej rzeczywistoSci poziomie pelni¢ moga funkcje mimetyczne,
demaskatorskie lub  eksponujace  artystyczna  «sztuczno$é¢»  wobec
«naturalno$ci» pierwszego poziomu” [8, s. 148].

Historia kolejnej mitosci Poety przedstawiona jest w akcie trzecim
opery — Giulietta. Podstawa stato si¢ tu opowiadanie Hoffmanna Przygody
w noc sylwestrowq, nawiazujace z kolei do powiesci Adalberta von Chamisso
o czlowieku, ktory zaprzedat swodj cien (Peter Schlemihls wundersame
Geschichte). To historia mitosci sprzedajnej, odzierajacej bohatera z godnosci,
zacierajacej dzien po dniu jego zwierciadlane odbicie, wierne alter ego.
Giulietta, pigkna wenecka kurtyzana, wprowadzona jest na sceng przy
dzwigkach stynnej (pochodzacej z dawniejszej opery Offenbacha Rheinnixe)
barkaroli Belle nuit, 6 nuit d’amour. Jej posta¢ nabiera wyrazistosci w wielkim
duecie, zawierajacym takze kolejna romance Hoffmanna (Mon Dieu, de quelle
ivresse). Brawurowe chromatyzmy i zmystowe frazy dopelniaja portretu
romantycznego kochanka. Mocno zaznaczony jest tu (w fabule 1 w muzyce)
typowy dla romantycznych oper koloryt lokalny. Milosne perypetie bohatera
tocza si¢ pod ostong weneckiej nocy, ktora w swym klimacie niezwyktosci
kojarzona jest z opisywana przez literaturoznawcoéw teatralng konwencja ,,nocy
wloskiej”. ,,Wloskos¢ — jak przypomina D. Ratajczakowa — pozostawala tu
przywotaniem starego toposu teatru §wiata, sceny vitae, na ktorej wszyscy graja
jakie§ role (wszyscy sa aktorami) 1 w rolach tych wpadaja w chaos nocy”
[11,s.412].
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Przeszedlszy przez o$mieszenie 1 rozczarowanie (Olimpia), Iek 1 utrate
(Antonia) oraz szyderstwo 1 zdrad¢ (Giulietta), Hoffmann dostrzega w swych
nieszczesliwych mitosciach trzy oblicza tej samej kobiety (Stelli) — sztucznej,
artystycznie utalentowanej 1 sprzedajnej. W epilogu opery posta¢ Muzy —
jedynej, ktoéra pozostata wierna swemu wybrancowi, stawi §mieré¢ kochanka
1 narodziny poety — romantycznego artysty (monolog, scena 1 apoteoza: Et moi,
la fidele amie? — Des cendres de ton coeur...).

Wspoblczesni interpretatorzy 1 analitycy dzieta Offenbacha zgodnie
podkreslaja, iz libretto przektadajace w bardzo kunsztownej formie na jezyk
sceniczny zarowno klimat, jak 1 idee Hoffmannowskiej prozy, zyskalo pod
piorem Offenbacha idealne opracowanie muzyczne, znakomicie zespolone
z warstwa literacko-dramaturgiczna [12, s. 246]. Daje temu wyraz np.
I. Puchalska, rozwazajac relacje literacko-muzyczne opery 1 jej fantastyczna
konwencje: ,,Offenbachowskie dzielo ze swoja odkrywcza narracyjna
konstrukcja, ze swoja kunsztowna (mimo niedokonczenia) budowa, ze swoim
fantastycznym, niekiedy groteskowym 1 zabawnym, a niekiedy
sentymentalnym charakterem muzycznym, bardzo dobrze oddaje klimat
tworczosci niemieckiego pisarza — mimo, ze w sferze formalnej 1 fabularnej
obchodzi si¢ dos$¢ bezceremonialnie z Hoffmannowskimi oryginatami.
Jej fantastyczno$¢ ma ten sam charakter co fantastyczno$¢ Hoffmannowska —
jest mianowicie podskornym nurtem zjawisk majacych pozory najbardziej
prozaiczne, jest «wewngtrzna». Sfera muzyczna opery, sprawiajaca ogolnie
do$¢ radosne i1 bezpretensjonalne wrazenie, zawiera fragmenty, w ktorych
z sentymentalnych lub ckliwych tematow muzycznych wylaniaja si¢ partie
prawdziwie dramatyczne i wstrzasajace. <...> Offenbach operuje raczej
epizodami muzycznymi niz scenami, postuguje si¢ jednak muzyka w bardzo
zréznicowany sposob, powierzajac jej rozne funkcje w strukturze dzieta. <...>
Muzyka petni rowniez funkcje narracyjne, nie komplementarne wobec sfery
semantyki stownej 1 dramatycznej, ale paralelne. ” [1, s. 248-249].

Opowiesci Hoffmanna, jedna z najbardziej oryginalnych romantycznych
oper, odznaczaja si¢ duza sita wyrazu dramatycznego, zwlaszcza w scenach
groteskowych 1 demoniczno-fantastycznych (m. in. nasilona chromatyka, ostre
dysonanse, eksponowanie walorow  kolorystycznych  poszczegolnych
instrumentow, czeste tremola) nawiazujacych m. in. do niemieckiej opery
romantyczne] Webera 1 Marschnera. Nadaje to utworowi specyficzny klimat,
wyrazisto§¢ przestania, osadza go w jasno okreslonym stylistycznym
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entourage. Z kolei brak wersji kanonicznej dzieta oraz brak $cistej determinacji
odnos$nie wyboru watkéw fabularnych, struktury i zawarto$ci scen, a nawet
kolejnosci aktow generuje szereg mozliwosci realizatorskich. Dowodza tego
wspoélczesne realizacje sceniczne (sposrod polskich np. nowatorska propozycja
spektaklu w rezyserii W. Zawodzinskiego, premiera: Opera Wroctawska,
27 XI 2009 r.), nagrania dzwigkowe, czy adaptacje filmowe, bgdace wyrazem
gleboko interaktywnego przekazu artystycznego.

10.

11.

12.
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YK 782
HU. A. Cmupnosa

Kemeposo

OIIEPA 2IIOXHU MIOCTMOJIEPHA
B CBETE ’KAHPOBOI TPAHC®OPMAIIUA

B crarbe paccMmarpuBaercs npouecc TpaHc(pOpMaLMK JKaHpa onepsl. AB-
TOp IpenaraeT KJIacCU(pHUKALMIO KaHPOBBIX MOAM(PUKALUI, BBIACISET MyTH
TpaHc(OopMalMi ONEPbl U PAacCCMaTpPUBAET Ka)KJO€ HAIpaBJIEHUE, KaK 3BEHO
B Lienu 3Botonuu. CTaThs MOCBALIEHA PA3MBILUIEHUAM O (YHKIIMOHUPOBAHUU
OIepbl HA COBPEMEHHOM JTale U aHAJIM3y 3KCIEPUMEHTOB, KOTOPbIE B TOH WJIU
WHOHN CTENEHU YBOJAT OT 3THMOJOTMH JAHHOTO CLEHUYECKOI'O JKaHpa U €ro
POJIOBBIX Kau€eCTB.

KiroueBble cjioBa: >xaHp, orepa, MOCTMOJEPH, MeTaMop(o3bl, TpaHC-
dbopmanus, npeoOpa3zoBaHue, WHIMBHAyanu3alus, MoaudUKanus, TUOpPHU],
HKCIIEPUMEHT.

1. A. Smirnova
Kemerovo

POSTMODERN OPERA
IN THE LIGHT OF GENRE TRANSFORMATION

The transformation process of the genre of Opera is considered in the
article. The author proposes a classification of genre modifications identifies
several pathways of Opera and considers each direction of a link in the chain of
evolution. The article is devoted to reflections of the Opera functioning at the
modern stage. It analysis the experiments, which take away from etymology of
this stage genre and its generic qualities.

Keywords: genre, opera, postmodern, metamorphosis, transformation,
conversion, individualization, modification, hybrid, experiment.

Bormpoc o Tpanchopmarum xxaHpoB U PopM SBISIETCS aKTyadbHBIM B HC-
kycctBe XX — Hauana XXI Beka. B coBpeMeHHOM UCKycCTBE HAOM0AaeTCs Jie-
KOHCTPYKIIMSI TUIIOBBIX JKAHPOB MPOLLIBIX CTOJETHM, OTXOJ OT KIIACCUYECKUX

KaHOHOB. VIMes B 3amace MHOTOBEKOBOM OIBIT TMPEIBIAYIUX CTOJICTHI U Oec-
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KOHEYHO SKCHEPUMEHTHPYS B MOMCKE HOBEHIIMX 0OpPa30B U CPEJCTB BhIpAXKE-
HUS1, TBOPIIBI AMIOXH IMOCTMOJAEPHA CO3/Ial0T Pa3HOOOpPA3HBIE XYA0KECTBEHHbIE
CTWJIH, KaHpbl, PopMbl. Oriepa B 3TOM CMbICIIE HE UCKIIIOUeHre. MHorooOpas-
HbI€ BU/bI €€ (DYHKIIMOHUPOBAHUS B HAIIE BPEMs, MO3aMYHOCTh, MHOT'OCOCTaB-
HOCTb, 3MAaTaXHOCTb, HEMOJYMHEHHE KaKUM-THOO NpaBUJiaM, CTPEMIICHHE
K OOHOBJICHUIO Pa3MbIBAIOT TPaHUIIbI XKaHpa, Bce 0ojiee OTAANAIOT €ro OT Kilac-
CHUYECKHX IPoo0Opa30B BILUIOTH /10 HEY3HABAEMOCTH.

Jliis uccnenoBaHus MOCTAaBICHHONW TEMbl HEOOXOJIMMO BOCIIOJIb30BATHCSA
TrepPMEHEBTUYECKUM METOJIOM CEMUOTUKH, OJarogaps KOTOpoMy BO3MOXKHO OC-
MBICJIUTh U NPOAHAIIU3UPOBATH CTENEHb TPaHC(OPMALIMKU KaHpa ONEPhl, a TaK-
K€ IMOHATh, KaK MPOUCXOJUT MPOLECC MEPEOCMBICIEHUS KaHPOB U (POpM BO-
o61iie B uckycctBe XX — Hayana XXI cronerus.

PaccmarpuBast TeMy TpaHcopmanuu XKaHpOB U POpM, NPEIBAPUTEITBHO
OTMETHM HaJIM4YHE€ MHOKECTBA TEPMHHOB B HAyKE M HMCKYCCTBE, XapaKTepH-
3YIOLMX COCTOSIHUE OOBEKTOB MCCIEOBaHUA: apTedakt, rudpua, aedopma-
nus, cumouos, nuddysus, cuHTE3, MapajoKCc, KOJJIaX, accamOJIsK U T. .
OTTaJIKUBasACh OT BBILIEIIEPEUUCICHHBIX OHITHI, CUUTaeM BO3MOKHBIM MPE/I-
JIO)KUTh HEKYI0 OOINYI0 KJacCHU(UKAIMIO >KaHPOBBIX MeTamMopdo3 U TpaHC-
dbopmanmii Ha nmpuMepe coBpeMeHHOMU omepsl. [Ipencrasnsgercs uenecoodpas-
HBIM BBIJIETTUTH HECKOJBKO CTyNEHEH TpaHC(POpMalluK KaHpa U paccMaTpUBaTh
KQKJIbI U3 HUX, KaK 3B€HO B LIEMIH DBOJIIOIMU. 3apAHEE CKAXKEM, UYTO KayKIbIi
3Tan npeodpa3zoBaHuil Bce 00JIbIe U OOJIbIIE OTAAISET XKaHP ONEPhI OT €ro Uc-
TOPUYECKUX TIPOOOPA30B MyTEM COUYETAHUS YKE UMEIOUIUXCS KAHPOB U GHopM,
a TaKXXe PUBHECEHUEM HOBOTO.

[Ipenmonoxum, 4To TpaHCHopMaIus XyA0KECTBEHHBIX (HOPM U JKaHPOB
B MCKYCCTBE 3II0XHM ITOCTMOJIEpHA MPOXOAUT HECKOJIBKO 3TAIlOB WM YPOBHEHN
npeoOpazoBanuii: 1) nedopmarnus; 2) rubpuauzanus; 3) cumOno3; 4) MyTaIus.
OcTaHOBUMCS Ha MPEJIOKEHHOMN KJIaCCU(PUKALMU U PACCMOTPHUM €€ JIeHCTBUE,
oOpamiasice K pa3au4HbIM OIEPHBIM 3KcrnepuMeHTaMm. Ha Ham B3risn, srta
KJIaccH(pUKaIus MpeCTaBIsIeTCs BIOJIHE 0OOOCHOBAHHOW M MPUTOAHON K IMPH-
MEHEHMIO B COBPEMEHHOM My3bIKE. JKaHp omepsl, TpOoMEeaInid MHOTOBEKOBON
NyTh pa3BUTHUs, B XX CTOJIETUU IpeoOpa3yeTcss B pa3jiMvyHON CTENEHU: OT He-
3HAYUTEIbHBIX M3MEHEHUW W JOMOJIHEHUH OO MOJIHOIO OTKa3a OT Hacleaus
npouutoro. Onepa SBWIACH YIaYHBIM IIOJIEM JJI DKCIIEPUMEHTOB ITyTEM B3au-
MOJIEUCTBUS, CMEUIEHUS PA3IMYHbIX XKAaHPOB, CTUIIEH, TeXHUK. CTpyKTypa ore-

pbI CTAHOBUTCS THOKOM, MJIACTUYHOM, MOJBUKHONU U MOOUITLHOM.
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B xaHpe ornepbl Bo BTopoii nosjoBuHe XX — Havyane XXI Beka padortanu
MHOTHE BBIJIAIONIMECS] KOMIIO3UTOPHI pa3HbIX NokoyieHuil. HazoBem HambOomee
U3BECTHBIX, YbM OIEPHl CTABUJIMCH U LIJIM B TE€ATPAaX C Pa3HOW CTEIEHBIO aK-
tuBHoctu: b. bpurren, Il. Xungemut, b. A. {ummepman, [I. Manunsepo,
. Muiio, ®@. Ilynenk, JI. lannanukkoia, K. [lenaepenxuu, I'. Xenue, . Me-
Hottu, J. Keimxk, K. llltokxaysen, JI. bepuo, JI. Hono, A. ITyccep, 2. Jluretu,
IT. Heccay, ®. I'macc, JI. Amamc, M. Karens, II. Heprop, II. [lrocameHn,
X. Xaitan, X. Xommurep, I1. OtBem, I1. Pyxwuuka, P. llenpun, 2. [enucos,
A. autke, C. Cnonumckuii, M. TapusepaueB, A. Xonmuuos, FO. Byiiko,
A. Tletpos, B. Ko6ekun, A. YaiikoBckuii, JI. Jlecataukos, B. TapHOMONIKCKHIA,
I'. CenenbuukoB, H. Kapernukos, I'. ®pua, B. MapteiHOB 1 1p.

DKCIEpUMEHTUPOBAHUE, OTKPBITHE HOBBIX HAINPaBJICHUN B MYy3bIKE, pa3-
HOOOpa3ue CTWIEH, s3bIKa, ApaMaTyprul CIOCOOCTBOBAIO BO3HWKHOBEHHUIO
MHOKECTBA KaHPOBBIX M KOMITO3UIIMOHHBIX MoauuKarmii: onepa-oaner («Ye-
ThIpe AeBymiku» 3. JleHucoBa) u onepa-nantomuma («Ilucemo» B. 'amyTBa);
onepa-oparopust («Cepruit Pagonexxckuit» T. CmupHOBO#), XOpoBas orepa
(«bosipeias Mopo3zoBa» P. llenpuna) u ceamennoe npencrasienue («Ilore-
psunblii pait K. [lennepeuxoro); onepa-6amnana («Mapust Ctroapt» C. Cino-
HUMCKOT0) U onepa-npurtya («biyausiii cein» b. bputrena); onepa-mucrepus
(«I71013 ctpagatouuii» B. JlapuonoBa) u omnepa-neiictBo («Kpemenune Pycuy»
B. Ilanbuyna); onepa-napoaust u onepa-papc («Tpu rpauum», «Ox, 3TH pyc-
ckue, Wiau BoimeOHbIM HanuTok» B. TapHomonbckoro); omepa-dantasus
(«Korma B nmome oaunoko» B. TamytBa) m omepa-nmosma («['ojoc 3emin»
B. 3unpuenko); ¢onbk-onepa («Kmom» B. JlamkeBuda) u onepa-myook («IIpe-
kpacHocTh Kuzuu, wim g0 [lomHoro Ilpocsernenus» JI. BoGwuieBa); pok-
onepa («I[loenurens myx» E. Iloaraiiua), non-onepa («I[lnoseu» M. JlyHaes-
ckoro) u jkazoBas onepa («Komnekuus nokropa Smuis» FO. UyryHosa); tene-
onepa («Kenutnba» b. Maptuny) u paamo-onepa (I'. banmukos «Ocranack
JIETeHa») u JIp.

Hegopmayusa TpaAMIIMOHHON MOJENIN OMEPHOTO JKaHpa CTAHOBUTCS TIEp-
BBIM 3TAalloM MpeoOpa3oBaHUM, KOTOPHIA MPEANojaracT BHECEHHWE HE3HAUU-
TEJbHBIX MU3MEHEHUMU, KOrJa aBTOP OCO3HAHHO OTXOJMUT OT THUIOBBIX (OpPM.
Jedopmanuu moaBepraeTcss MMEHHO TPaJAULIMOHHBIN KaHPOBBIN pox (Mo Apu-
CTOTEJI0) M MY3bIKaJbHOE COACpPKAHUE OINEpPhl — AMUYECKOM, JHPUUYECKOH,
ApaMaTU4YECKOM, KOMUYECKOU, TEPOUIECKON, UCTOPUIECKON U Ap. MOXKHO Ha-
3BaTh A npumepa onepy P. Hlenpuna «He Tonbko 11060Bb». ABTOp npeodpa-
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3yeT JKaHp 3TOM JTUPHUUECKON orepsl, 6yiaronapsi BBEJACHUIO (OIBKIOPHOTO Ma-
TepUAJIa, A UMEHHO YaCTYIIKH.

Komno3zuropel XX Beka AalOT CBOUM MPOU3BEAECHUAM HEOPAUHAPHBIE
YKaHpOBBIE onpeneneHus. [IpuBeneM HHTEPECHBI TPUMEP CUEHUYECKOTO OITy-
ca M. TapusepaueBa «Kto 1e1?» ¢ noazaroinoBkoM «Ormepa ajisi MOJOABIX» IO
noeectu B. Akxcenosa «llopa, Mol apyr, nopal!», npeiHa3HAYE€HHOTO UMEHHO
st MoJtofiesxku. «Ormepa sl MOJIOABIX» mocTaBiieHa B 1966 roay b. ITokpos-
ckuM B yueOHoM TeaTtpe UTUC, ee mpencTaBisiii MOJIOJIbIE NEBLBI-AKTEPHI.
Crnenuduka nmpuayMaHHOro TapuBEpAUEBBIM KaHPa BHIPAXKACTCS U B CTPEMHU-
TEJIBbHO Pa3BUBAIOLIEHCA MY3BIKaJbHOM JpamMaTyprud, U B OPKECTPOBKE,
U B II0JI00pE CTHXOB MOJIOJIBIX, HO YK€ M3BECTHBIX M03TOB — P. PoxxnecTBen-
ckoro, A. Bo3necenckoro u E. EBTyIIeHKO, KOTOpbIE, IOMUMO IIpo3bl B. Ak-
CEHOBA, UCIOJIB30BaHbI aBTOPOM. I epon «Onepsl 111 MONOIBIX» — IPEACTABU-
TEeJIU TBOpUYECKOM cpeapl 1960-x — TOXXe HE MOXO0XKHM Ha TPagULMOHHBIX
onepHeIXx nepcoHaxer. «Omepa “Kro TBI?” COOTBETCTBOBaia TOMY MOEMY
NEPUOy B JKU3HM, KOT/IA s 3aHMMAJICA DKCIEPUMEHTAMU B 00JACTH TPETHETO
HaMpaBJIEHUS, U OHA KaK OBl BBIIILIA M3 3TOTO MY3BIKAIILHOTO CTHIIA. DTO ObLIa
MOMBITKA JIOKA3aTh, YTO JKAHP OIEPhl B 3MOXY KHUHeMaTorpada He TOJbKO HE
yCcTapesa, OH CHOCOOEH pa3BHBAThCS, OH MOXET “TepeBapUTh’ COBPEMEHHBIE
CIOKETb», — ToBOpUT Tapusepaues [1, c. 214-215].

B cepennne XX Beka KOMIIO3UTOPOB CTAJIM UHTEPECOBATH Pa3HOBUIHO-
CTH KaHpa ONepbl, 1€ YKa3bIBAIOTCS KOMIO3UIMOHHBIE U MacIUTaOHbIE MpPHU-
3HaKW: OOJIbIIAs orepa, KaMepHasi ornepa, OJJHOaKTHas OIepa, Onepa-MUHYTKA,
MUHH-o1epa. OTauyue 3TUX pa3sHOBUIHOCTEN KaHpa 3aKIH0YACTCs B IJIUTEIb-
HOCTH BPEMEHU 3BYUYaHUS KOMIIO3ULIUU. B 310Xy BBICOKMX TEXHOJIOTUM TaK Ha-
3bIBAEMBIE «KOPOTKOMETPaKHBIE» OMNEPbl OCOOEHHO IPUBJIEKAIOT aBTOPOB.
VY ucrokoB 3Toi TeHaeHuuu ctout J1. Muiio, kotopslii eme B 1927 roxy coznain
TPUJIOTHIO U3 «omnep-MUHYTOK»: «lloxumenne EBpons», «Ilokunyras Apuas-
Ha» u «M30aBnenue Teszes». Bece Tpu onepel UMEIOT MaKCUMaJIbHO KOPOTKOE
BpeMs 3BydaHus (o 10—12 MUHYT) U OYEHb CKPOMHBI 110 UCIOJIHUTEIBCKOMY
coctaBy. Takoe cKaToe CIEHUYECKOE MPOU3BEACHUE NOTpeOOBaIO (HUIUTPaH-
HOM pabOThl U TOHKOM TeXHUKH MuchMa. B atom xe roay I1. Xunaemurt numiet
onepy-ckery «Tyaa u oOpatHo», JuisiLytocst He Oosee 15 MUHYT.

Bo Bropoin mnonoBuHe XX CTONETHS TEHACHLMS K CHKATUIO OINEPHOU
KOMITO3UIIMM TpruodOpesa Bceodiiee pacnpoctpaHeHue. Toabko B TBOPYECTBE
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB MOYHO Ha3BaTb MHOXECTBO IIPUMEPOB «KO-
pOTKOMETpaKHBIX» orep: «Jlebenunas necHp» B. KobGekuna, «Jlenm Marsue-
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sus» M. BaiinbGepra, «Oxupanue» M. TapuepaueBa, «Never more»
10. Kacmaposa, «Mapus u Paiinep» u «Ilup Bo Bpemst uymb» H. Kopuuopda,
«Ilmau mpopoka Uepemum» u «YnpaxuHenus U tadisl [ Bumo» B. MapTeiHOBa,
«Kano6st Tomu» JI. CmupnoBa, «Ilocnenuuii myssikant» E. Tloaraiina, «I1po-
namas oxora» JI. boOGsuieBa u ap.

A. X0oIMHHOB UMeT 0c000¢ TAToTeHHE K (GopMe OJTHOAKTHOU OIephl, CO3-
JIaB 32 CBOIKO YKW3Hb IISITh TaKUX OMYCOB. Jla ¥ nuTepaTypHbIE HCTOYHHUKU 3THUX
orep, M30paHHBIE KOMIIO3UTOPOM, TOXKE€ OTHOCATCS K MaJbiM IPO3audeCKUM
xanpam: pacckazel A. I1. YUexosa, HeOonbiue noBect H. B. T'orons — ogHo-
uMeHHble onepbl «CBaabba» u «Banbka», «lunens» n «Komscka», HEOKOH-
yeHHas noBecTh B. IllykmmHa «A moyTpy OoHM IPOCHYJIMCBHY» — onepa «/[BeHa-
nnatas cepus». Eme oamH Macrep manmoit omepHoit dopmbl — A. Hukomaes,
u3 7 omep kKoToporo Oosbliasi yacth — oaHoakTHele: «['pad Hymuny», «Ilup BO
Bpems uyMbl», «llocneanue nuu», «Mbicaurenby, «llemHoe aefictBo». OaHO-
AKTHBIE OIEphI JUIA JIETeW C YAOBOJIbCTBUEM MHUIIET MOCKOBCKHW KOMITO3UTOP
T. UynoBa: «O mMepTBOM LapeBHE U ceMHU OOraThIpsix», «Kak MeceHKu ApyKu-
am», «Cetrodopy, «Ha nepeBHio neaymike». b. @paHKIITeiiH B OIHOM U3 CBOUX
TeaTpaJbHbIX MUHHATIOp «PasroBop ¢ Anekcanapom CepreeBudyem» BOOOIIE
OTPAHUYMUIICA TOJIBKO «OIIEPHOM CLICHON», B OCHOBY KOTOPOU IIOJIOKEHO BCETO
JMIIb OJHO CTUXOTBOpeHuEe B. MasikoBckoro, a B. I'epuuk Hammcana omnepy
«CTtpeko3a» B 0JIHOM kapTuHe 1o MoTuBam Oacen U. A. Kpruiosa.

Hcnonb3oBaHue NMPUHIMIIA MOHTaXa B MOCTPOCHUU JTUOPETTO, CUHTE3
Pa3JIMYHBIX JIUTEPATYPHBIX UCTOYHUKOB, UTPa HA Pa3HbIX CLEHHYECKHUX ILJIO-
IaJKax, MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIE CMEIICHUS, «HAIUIBIBB) W MHOTOE
IPYTrO€ MOKHO 3aMETUTh B JKaHpPE onephl cepeannbl XX Beka. Kommnozuropamu
HCMOJIB3YETCSl KOHLIENINS NapaulebHOM ApaMaTypruu, rAe Ba)KHY POJIb WUI-
paer uaes MHoOrormaHoBoctu. Tak, B omepe «MeptBeie nymm» P. Llenpun
pas3iensaeT CUEHy Ha J1Ba YPOBHS, AEMOHCTPUPYIOUIUX PA3BUTHE CaMOCTOS-
TEJIbHBIX JPaMaTypPrude€CKUX JUHUN — PYyCCKOr0 Hapoaa U nmoMemukoB. Onepa
«IIpuxomar u yxomsar» BENLIAPCKOro KOMIO3UuTopa X. XOoJUIUrepa OJHOBpE-
MEHHO HCIIOJHAETCS Ha TPEX CLEHHYECKUX IUIOIIAJKaX, PaCIIOJIOKEHHBIX
B Pa3HbBIX YacTAX 3aja.

Omnepa A. IlerpoBa «lIletp IlepBblii» OCHOBBIBAETCS Ha TpagULIUSIX «XO-
BaHmuHb» M. I1. Mycoprckoro. Ognako yxe camo nubperto «Ilerpa Ilepso-
ro» HeOOBIYHO: B HEM MOHTHUPYIOTCS (DparMeHThI MHUCEM Iapsi, HApPOIHBIX Iie-
CEH, XPOHUK M MEMYapOB TOTO BpEeMEHH. ABTOp CTpeMHUiCs K (HPECKOBOCTH,
pazHooOpasnio 00BEKTOB H300paxkeHus. [losTomy omepa mMeeT aBTOpPCKOE
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XKaHpoBoe onpezeneHre — «My3bIkaabHO-IpaMaTuiyeckue gppeckn». B Helt pas-
BHBAIOTCSI IBE OCHOBHBIC JIMHUU JEHCTBUS — FEPOMKO-3INYECKAs U JApaMaTHyie-
ckas. Bor uro mumer o apamarypruu 3tou onepbl E. PyubeBckas: «/IBrxkyien
CHWJION, HEPBOM Bceil (POPMBI SBIISIETCSI KOHTPACT. bosbIliel 4acThi0 OH BBOJUTCS
KaK BHYTPEHHE TOJTrOTOBJICHHAs HEOXKUIAaHHOCTh. KoHTpacT oOHapyKuBaeTcsi B
KOMIIO3HIIMH OTIEPHI B IIEJIOM M B PACTIONIOKEHUN (PPECOK: CIICHBI ‘‘CTaporo Mupa’”
YEPENYITCS,, KOHTPACTHO COIIOCTABJISIOTCS CO CHEHAMU “HOBOTO MUpPa »
[2, c. 12]. OcHOBOW My3bIKQJILHOTO Marepuaia ornepsl A. IleTpoBa sSBIsSIFOTCS My-
3bIKAJIBHBIC KAHPBI TOM 3MOXU — 3HAMEHHBIN PaCIIeB, MapIll, KaHT.

Eie oaun cnoco6 «pacmiaTbiBaHUs dKaHpa Olepbl — IKCIIEPUMEHTHI C €€
WCTIOJIHUTEIBCKMM COCTAaBOM. Tak MOSIBUWIKMCH OMNEPHI I KOHUEPTHOW CIIEHBI,
XOpOBBIE ONEPBI, MOHOONEPHI, Ayoonepsl. Onepa s OTHOTO aKTepa, WIH MO-
HOOIIEepa, HaXOIICh Ha MEPEKPECTKE BAXKHEHIINX TEHACHIIMM mpoliecca 0OHOB-
JICHUS KaHpa, 3aHsJ1a CBOE MECTO B UEPAPXUH TE€ATPAIbHBIX KAHPOB U MIPOYHO
YKpEenuiaach B TBOPYECTBE 3aMaJHOEBPOINEHCKUX M PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB
XX Beka. Kpome 0gHOro AEWCTBYIOWIETO JIMIA, MOHOOIEpPA MOAPA3yMEBAECT
MaJlyl0 IPOTSHDKEHHOCTh IO BpeMeHH ucnoiHeHus. Tak, M. @enaman co3man
MoHoonepy «Hwuuto» Ha kopotkmii Tekct C. bekkera, cocrosmmii u3 87 coB.
[IpuHIMI MOHOJIOTUYHOCTH, UAYLIUNA OT CIEHUPUKH JTUTEPATYPHOTO MTEPBOUC-
TOYHMKA, MOBJEK 3a COOOM CKBO3HOE pPa3BUTHE MY3bIKAJBLHOTO Marepuaa,
CHUCTEMY JICNTMOTHBOB U UHTOHALIMOHHBIX CBSI3€H, YTO MOXXHO CUUTATh THUIAY-
HBIM CBOMCTBOM JAHHOU KaHPOBOW Pa3HOBUIHOCTH.

ITuoneps! storo xkanpa — «Oxunanue» A. lllenGepra u «YenoBeueckuit
rojoc» ®. Ilynenka. OgHUM W3 COBETCKHX IEPBOOTKPBIBATEIEH MOHOOIEPHI
ob1 FO. Bymnko ¢ omnepoit «3anmucku cymacuieamnero». B yaHpe MOHOOMEpbI
pabortanu J[. TaBenep («3atouenue Anturons» u «Cmepts UBana Mnbuuay),
IT1. M. [IpBuc («Menuym»), I'. @pun («IneBauk Anubl ®@pank» u «llucema
Ban I'oray), ®@. Kapae («IlytemectBue k 1t00Bu»), JI. boosunes («Ilocaegnum
nenoBanuem») u Ap. Cpean oOpasoB ¢ AByMs-TpeMs IEPCOHAKaMU HAa30BEM
oneprl «beanbie moan» I'. CenenpunkoBa, «bensie Houn» 0. byuko, «bennas
JInza» JI. JlecsaTHUKOBA.

K nmannomy srtamy TpaHchopMmanuu Takke HEOOXOIUMO OTHECTH OIEpy
JUIsl KOHIEPTHOIO 3ajla U XOpoBylo orepy. Xoposas onepa P. lleapuna «bos-
pbiHE MoOpo30Ba» HalMcaHa JIg YEThIPEX COJUCTOB, CMEIIAHHOTO XOpa, JIH-
TaBp W YJIapHbIX. Bpems neucTBust omepel — 3M0Xa LEPKOBHOIO pacKoiIa,
a B OCHOBE CIOJKE€Ta — COBCEM «HE OIIEPHBIC» JIMTEPATYPHBIE UCTOUHUKH —
«Kutne nporonomna ABBakymay, «Kuthe 00gapblHU MOpPO30BOMH, CECTpBI €€

74



KHATHHU YpycoBoil 1 Mapbu JlaHuaoBoi». X0Op BBIMOJHIET HE TOJIBKO OOBIU-
HYIO B ornepe (QyHKILHIO, HO M 3aMEHSET OPKECTP. XOp TO MOBECTBYET, TO KOM-
MEHTUPYET COOBITHSI, TO KOH(MIUKTYET C IMEepCOHaXamMHu, TO OOBEAMHSETCS
C HUMH, OIUIaKuBas norubmmx. Onepa st KOHLEepTHOro 3ana «O4apoBaHHBIN
crpanHuk» P. IllempuHa no omHoumeHHou mnosectd H. JleckoBa TsAroreer
K JKaHpy naccHoHOB (crpacteil). «BHemHe “OvapoBaHHBIA CTPaHHHK OYEHb
MOXOJUT Ha OPaTOPHUIO: 3HAYUTENbHAs POJIb XOPa, BCErO TPHU COJIUCTA, KaXIbIi
13 KOTOPBIX MOXKET ObITh U aHOHUMHBIM PACCKa3UUKOM, U KOHKPETHBIM TEPCO-
Haxkem (Oac — MBan, mero conpano — I'pyina, TeHOp — KHS3b), U OTCYTCTBUE
cueHuyeckoro nerictBus. Ho mactepcku crenaHHoe JIMOpPETTo, HeocnabeBaro-
asi HaMpsHKEHHOCTh JIPaMaTypruu, OCOOEHHOCTH TOCTPOSHUSI apuil M CIIEH —
BCE 3TO BBINVISIIUT BEChbMa MO-OMEepHOMY. MOKET ObITh, TOJIBKO C HEKOTOPHIM
YTOUHEHUEM KaHpa — olepa-npuTya WIK orepa-jiereHia», — NUIeT UcciaeaoBa-
tenb TBopuecTBa P. lllenpuna O. Cunensuukosa [3, ¢. 90]. B onepe nabmrona-
I0TCSl ABE APAMaTypru4eCcKue JTUHUU — LUEPKOBHAS M HApOIHO-TIECEHHAsI, KOTO-
pbie CIMBAIOTCS BOEIWHO B KYyJIbMHHALMOHHOW Touke (punana. Kommosurop
OIMPAETCSl Ha IEPKOBHBIC MECHONECHUSA U PYCCKUN (HOIBKIIOP (JeTaqbHBIA aHa-
3 onep P. lllenpuna, o KOTOPBIX UIIET peub, cM. B MoHoTpaduu O. B. Cunens-
HukoBoi «Poauon Illenpun: koHcTaHThl 1 MeTamMop(do3bl cTuIs» [3, ¢. 86—96].

OrnepHbIE KCIIEPUMEHTBI BTOPOU MOJIOBUHBI XX BEKa paclpOCTPaHSIOT-
Ci M Ha OPKECTPOBYIO MapThiO0. KOMIO3UTOPBI HCHOJB3YKOT KaK TpPaguLlOH-
HBIA COCTaB OPKECTpa, TaK U UHAMBUAYAIU3UpOBaHHbIM. Hanpumep, MoHOOIIE-
pa I'. ®puna «Ilucema Ban ['ora» ucnonHsiercs 9 My3bIKaHTaMU U MEBLIOM-
O6apuronom, omnepa «bemusie moau» ['. CenenpHUKOBa MpeaHa3HAYANACH IS
CTPYHHOTO KBapTeTa, OapuToHa u comnpano, onepa B. KoOekuna «locnennue
MoHoJorh SIkoBa BpOH3BI» HCIOJHSAETCS CKPUIIAYOM, YIAPHUKOM, MEBLIOM-
TEHOPOM, akTepoMm, a B onepe O. Meccuana «Caroit @paHuuCK ACCU3CKUID)
3axercTBoBaHoO 120 opkecTpaHTOB.

[ToMUMO 3TOTO, B COCTaB OPKECTpa BKIIKOYAIOTCS HOBBIE MY3bIKAJIbHBIE
MHCTPYMEHTBI HAPOJHOTO M 3JIEKTPOHHOIO MPOUCXOXKAeHUs (Oananaiika, JOM-
pa, COHap, pUTMUKOH, 3KBOJWH, TEPMEHBOKC, BOJIHbI MapTeHO, TPayTOHUYM,
paauodeKkTpudeckoe ¢oprenuano, BapuodoH, opraH XaMMOHAA, BOJTHOBOM
opraH W T. J1.), 4TO oboramaer TeMOpaibHyI0 OKpacKy omnepsl. [lorck HOBOTO
3By4YaHHUs, CMEHa KPAacoOK OpKecTpa MPUBOJUT yke K Oosiee riyOMHHBIM U3MeE-
HEHUSM >KaHpa. ITH MPOIECChl HEOOXOAMMO pacCMaTPUBATh B paMKaX BTOPOTO
sTana TpaHchopMalKu Oonepbl — eubpudusayuu. BBUILY CTPEMUTEIBHOTO pa3-
BUTHS HOBBIX TEXHUUYECKUX CPEICTB — COBEPLICHCTBOBAHUS I'PaM3aIlUCH, TOSIB-
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JIEHUSI MAarHUTO(OHOB U HOBBIX 3JIEKTPOHHBIX HHCTPYMEHTOB — B OIlepax, Kak u
B JIPYTUX MY3bIKAJIbHBIX JKaHpPaX, UCIOIb3YIOTCSl ayano-(PparMeHTsl, mpeodpa-
30BaHHbBIC C TOMOIIBIO AMMAPaTypPbl TEMOPHI.

XX BEK — BEK HOBBIX BO3MOHOCTEN B MY3bIKE U CLIEHUYECKOM HCKYCCTBE.
Komno3utopsl o6oramarT ONepHbINA XKaHP, COUETask CaMbI€ Pa3IMUYHbIC MY3bl-
KaJIbHbIE CTWJIM, TEXHUKU KOMITO3UIIMU, OTKPBIThIE B 1950-€ roabl mpeacraBu-
TEJISIMU BTOPOM BOJIHBI aBaHrapjia, — COHOPUKY U COHOPUCTHKY, alleaTOPHUKY,
PENETUTUBHOCTD, MOJTUCTUIIUCTUKY.

[IpeacraBuTen My3bIKaJIbHOIO aBaHrapja JAOIMYCKAalOT B ONepe JoOble
HEOOBIYHBIC UCTOYHHKN MY3BIKAJIbHOTO Marepuana. B kauecTBe HOBOTO 3ByKa
MOXKET NPUMEHATHCS CKPHUII KOJIEC, TOMEXHU PaJUONIPUEMHHKA, CTYK MUIITYIICH
MAaIlMHKH, T0J0Cca JI0/IeH, KUBOTHBIX. OpKECTPaHThl UCHOJIHAIOT CBOM MapTHUU
Ha OOBIYHBIX KAPTOHHBIX KOPOOKAX, KACTPIOJIAX, CTAKaHAX, HAKIAYHOU Oymare
U Ipyrux npeamerax. Hampumep, B cBoer antuonepe «l'ocynapcTBEHHBIN Te-
atp» M. Karenp B cTpeMJI€eHUU TNOJYy4YUTh HEOOBIYHbIE TEMOpPOBbIE 3(PPEKTHI
WCIIOJIB30BAJI MSIYH, MIEHOIUIACT, JKEJIE3HbIE JINCThI, OyMary, MarHUTHYIO JICHTY.
BokanbHble mapTUU BKJIFOYAIOT IIEMOT, Kalllelb, KPUK, CMEX, CTOHBI, TPOCTYIO
peyb U T. 1.

JlanpHelInas 3BOJIOLUS ONEPHI CBA3aHA C PA3BUTHUEM KUHOWHIYCTPUHU
U TosBieHUEM TeneBuaeHua. Onepa B3auMOJICUCTBYET C JIPYTHUMH BHIAMHU
MCKYCCTBA, UCIIBIThIBASA BIIMSIHUE MOCTMOAEPHUCTCKOM JIUTEpATyphbl U TeatTpa,
KuHemarorpada, TeIeBUACHUS, PAIU0, ICTPATHO-IKA30BOM MY3BIKH, (DOIBK-
Jopa, Oanmera WU MAaHTOMUMBI. POXIAlOTCS HOBBIE >KAaHPOBBIE MOAM(HUKAIUU
OTIEpPBI, PACCYNTAHHBIC HA OIPEACIICHHBIE CIEIU(UUECKIE YCIOBUS €€ UCIOJI-
HeHUs. B pe3ynbraTe Tepsercsl TUIIOJOrhYecKas yCTOMYMBOCTH >KaHpa-poja.
’KanpoBblii THOPHU BHITECHSET OMEPY B €€ KJIACCHYECKOM TPATUIIMOHHOM I10-
HUMaHWU. /[aHHOE SIBIICHHE OTHECEM K TPEThEeMy dTaIly TpaHC(hOpMAaIH OTep-
HOTO >KaHpa, KOTOPBIN MPEIoIaraeT cumouos.

braromapst pa3BUTHIO CPEICTB MACCOBOM KOMMYHHUKAllUU, B CEPEAUHE
XX Beka MOSBISIOTCS COBEPUICHHO HOBBIE XAHPOBbIE PA3HOBUIHOCTH —
paauoorniepa u Teneonepa. Paguoonepa co coeit crnenudukoi odhopmmiach
K KoHIy 1930-x romoB. OHa yuuThIBajga yCIOBHUSl BOCHPHUATUS MPU CIYIIAHUU
M0 PaJMO CIEKTaKJsl C MOJIHBIM OTCYTCTBHEM BHUJEOpsija. B maHHOM ciiydae
y PpEIUNUEHTa MOSBISETCS HEOOXOIUMOCTh MPEABAPUTEIHPHOTO 3HAHMS JTHO-
pPETTO — Bellb B IIEHUU HE BCETJa MOKHO PACCIBIIIATh BCE AETAIN TEKCTA, TEM
OoJsee, eclid MO PaJlo UCIOJIHIETCS Olepa Ha MHOCTPAHHOM f3bike. [loaTomy
ONEPHBIN paIMOCIEKTaKIb, KaK MPAaBWIO, MPEABAPSIICA BCTYMUTEIBHBIM CJIO-
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BOM MY3BIKOBE/A, COITPOBOKIAJICSH JUKTOPCKUM TEKCTOM, BKIIFOUAJl B CHOKET UT-
Py ApaMaTUYECKUX aKTEPOB-4TELOB. B TO BpeMs MOJb3yeTCs MOMYJSPHOCTHIO
paguoorniepa M. bnurncraitna «f mamen 3Byk» (1937), Bo MHOrOM Onarogaps
JEMOKPATUYHOCTU CTHJISI 3TOT0 aMEPUKAHCKOIO KOMIIO3UTOPA, OMUPAOIIETOCS
Ha MHTOHAIMM COBPEMEHHOW MOMYJSIpHON My3blkH. Cpeau U3BECTHBIX COUMHE-
Huil — «Crapas aesa u Bop» Jx. K. Menorru, «Cenbckuii Bpau» I'. B. Xene,
«Jlon Kuxor» XK. N6epa. B CCCP xanp paauoonepsl B 1960—1980-¢ roapr co3-
naBanu C. baneBud («CoJHBIIIKO M CHEXKHBIC ueoBeukn»), I'. baammukos («Oc-
tanack jgeresga»), K. TecakoB («barpsiHas 3aps», «I1oybiHb — TpaBa ropbKas»).

Tene- uiu KMHOONEpPA — OPUTMHAJIbHASI PA3HOBUHOCTD KaHpa, MPEIIo-
JIararomasi IepeHoC CLEHUYECKOTo JIEUCTBUS Ha TEJIEBU3UOHHBIA SKpaH U TecC-
HbI€, TBOPUYECKUE B3aMMOOTHOILIEHHUS KOMIIO3UTOpa U Telepexxuccepa. B Tene-
olepe OKa3bIBAIOTCS HEBOCTPEOOBAaHHBIMU OONbIIHE MO OOBEMY OIEpHBIC
dbopMbI (apuu, peunTaTUBBI, aHCAMOIU, XOpbl). B HOBOM 00nmuume omepa apo-
Ooutcst Ha HEOONbIINE 3MU30Abl U NPUOOPETAET KaMEepHOCTh. MeHseTcs TUI
MBIILJIEHUS COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, MPEAHA3HAYAIOUIUX CBOU OIEPHI s
teneskpana. CoznaBasi Ipou3BEAEHUE, aBTOP HE TOJIBKO COCPEAOTAYMBAETCS HA
caMOM MaTrepualie U My3bIKAJIBHOM JpaMaTypruu, HO AyMaeT, Kak TPaauLUOH-
Hble OmnepHble (QOopMbl OyIyT BBIMVISIAETh B MOHTAaXXE, TEM CaMbIM HayWHas
MBICJIUTh, KaK KUHOpExuccep. B sxanpe Teneomepst padotamu [l. Menortu
(«Aman u HOuHBIE TocTW», «Jlabupunt»), b. bpurren («Oy>H YuHrpeiiny),
b. Maptuny («Kenuts6a» u «Uem mroam xuBbl»), . Kimenek («Bpraucieno
u ceirpao»), X. B. Xenune («Konen mupar), E. T'ennep («babuit OyHT»),
B. AradonnukoB («Anna Cuerunay), B. Knaguunkuit («tanbsiHckue BCTpe-
yu») U ap. OnepHsld Tele- U paAuoCIeKTaKiIb UMEET, B OTJIUYHE OT TeaTpalib-
HOM MOCTAaHOBKHM, KaK MPEUMYIIIECTBA, TaK U HelocTaTku. PaboTa nHkeHepHoOn
KOMaH/ bl CIIOCOOCTBOBAJIa BOSHUKHOBEHHUIO TaKuX d(PGHEKTOB, KOTOPHIX HEBO3-
MOKHO JIOOMTBCS B TeaTpe WM B KOHLEPTHOM 3ajie: MUKPO(POH MO3BOJISET
NOJIHATh JUHAMUKY JIFOOOT0 OTAEIbHOIO MHCTPYMEHTA, JI€TaJTu3UpPOBATH COJIb-
HbI€ MApPTUU OPKECTPOBBIX HHCTPYMEHTOB, MPHUOIU3UTH T0JIOCA TIEBIOB-
conucTtoB. Ho ucnonHeHne onepHbIX HOMEPOB B MUKPO(POH UMENO U 000pOT-
HYIO CTOPOHY: JIFOObI€ MOTPEIIHOCTH B MHTOHAIMH, TEMIIE, METPO-PUTME CTa-
HOBSITCS €€ OYEBHJIHEE.

[IpumepoB, B KOTOPBIX THUIIOJIOTMYECKUE TPU3HAKH OIIEPbl CMEIINBAOTCS
C YepTaMH MHBIX )KaHPOB, MHOKECTBO. IHTEpEeCHBII KaHPOBBINA COIO3 U300pes
B. MaptsiHOB, c031aB ONEPY-KOHLEPT «YIPaKHEHUs U TaHUb! [ BUAO» K ThI-
csiyesieTHe! aare uzodperarenss HOTHOTro nucbma ['Bugo ApetuHckoro. B aroit
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orepe KOMIIO3UTOP CIOBHO MPOOEraeT mo Bexam 310X, Yepeaysl My3bIKaJIbHbIE
ctim (OT 31moxu 6apokko U 70 koHma XX Beka). B pesynbrare momyuusics
KOHLEPT, COOpaHHBIN U3 HOMEPOB PA3JIMYHBIX SMOX U CTUIICH.

B 2006 rony B. Tapuonoisbckuii coznaer mynbtuMenua-onepy «llo ty
CTOpOHY TEeHW» MO0 3aka3zy berxoBeHckoro ¢ectuBans U BoHHCKOW omnepsl.
Kommo3urop cramkuBaeT ABa pa3HbIX aHTUYHBIX MCTOYHHKA — MU} O melepe
[InaTona u pacckas [Inuaus Crapiiero o npoucxoKACHUH )KUBONUCH. My3bIKka
3a/1aeT xopeorpapuieckoe JBUKEHUE, a Xxopeorpadus MOAUPUIIMPYETCS B UH-
TEPAKTUBHOE BHUJIEO, ITOCJIE YETO BUJIEO MEHSIET IEKOPALUU.

Henb3s He ormeTuts mwenesp b. A. Llummepmana — onepy «CongaTei».
Llenb aBTOpa — cO3/1aTh «TOTAJIBHBINA TeaTp». B Hell HaOm0gaeTcs MakcuMaib-
HBIM CHHTE3 — COEJAMHEHHE MY3BIKAJIbHOTO, JpamMaTHYeCcKoro Tearpa, Oaiera,
KMHO, TAHTOMHUMBI, MIO3UKJIa, 3BYKO3aIIMCHIBAIOIIEH TEXHUKA U MHOIOIO JIpY-
roro. Kommo3utop B KauecTBe IeKOpaiuii, MOMUMO OOBIYHBIX, HCIIOIb3YET
7 noaield, KOTOpble MOCTOSHHO MPUCYTCTBYIOT HA CLEHE U HAa KOTOPBIX CUAST
noyyroJible eBymku. Ha okHax-Aaekopauusax NeproOJIUYECKU BCIUIBIBAIOT CBE-
TOBBIE HENPUIUYHBIE M300pakeHHs. ABTOP MOMHMO KJIACCHYECKOTO COCTaBa
UCIIOJb3YET JIYKA30BBIil.

Tperuit atan Tpanchopmanuu onepsl — cuMOUO3 — COSTUHSIET B €IUHOE
1[eJI0€ camble pa3HOOOpPa3HbIE KAHPbI, YUTO 3HAUUTEIBHO OTAAJSET OIEpy OT €€
Kjlaccuyeckoro oopasua. Ho 3170 He CTaHOBUTCS KOHEUHBIM pE3yJIbTaTOM BHU-
JoM3MEeHeHus JaHHoro >kaHpa. [loaHoe mpeoOpa3zoBaHue onepa NpeTepreBaeT,
IPOMIS YETBEPTHIN 3TAll TpaHCPOPMAINH, TOAPAa3yMEBAIOIINN Mymayuo KaH-
pa, B MPOM3BEICHUAX Takux kommno3uTopoB, kak . Keitmx («EBpomnepsi»),
K. llITokxay3en (renranorust «Cet») u A. CeMeHOB («27 omep»).

I'entanorus «Ceer» K. IlITokxay3eHa — 3TO LIMKJI U3 CEMH OIEp, KOTO-
pBIi co3/aBasicsl MOYTH YeTBEPTh Beka. OOIee BpeMs €ro 3By4aHHUs — OKOJIO
30 yacoB. McnioyHATECA renTaliorus 10KHA B TEUEHUE HEJIETU: €€ T1013aroJio-
BOK — «CeMb JTHEW TBOPEHMS», KaKJas olepa Ha3bIBAETCS COIJIACHO JIHSM He-
nenu. B rentanorun tpu nepconaxa — Jlromudep, Muxasnp u EBa, 3a KaxapiM
NPUKPEIJICH TaHLOBIIMK, OMpPEIeICHHbI MHCTpYMEeHT U rojoc: Jlonudep —
TpoMOOH — Oac, Muxa’np — Tpyba — TeHop, EBa — GacceTropH — compaso.
Komno3utop oTka3bIBaeTCsi OT TPaAULMOHHBIX (POPM, pacHIUpseT paMKH My-
3BIKAJIbHO-TEATPALHOTO TPOCTPAHCTBA, CO3JAaeT «(POPMYIJIbHYIO KOMIIO3H-
uio». My3bika ocHOBaHa Ha (opMyJiax, MPEICTaBISIONINX COOOW ONpeneeH-
HOE KOJIMYECTBO 3BYKOB C Pa3JIMYHBIMU PUTMAMHM, IITpUXaMU U T. A. Kax1pii
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U3 TepOoeB UMEET CBOIO (POPMYNy C ONpPENENEHHbIM KOJUYECTBOM 3BYKOB,
U3 HUX poxjaaercs menonus. 13 snementoB tpex gopmyn lltokxays3eH BbIBO-
IUT «cyneppopMyry», KOTopasi HOSIBISETCS B Pa3HbIX YACTAX IeNTajJOrUu.

WHuTepecHblil puMep, TAe ONepbl 00bEIUHAIOTCS B LUKI, — «27 onep»
A. CeMeHOBa. DTO LUK OINEp, B KOTOPOM Ka)KJas MHANBUIyalbHA: B OCHOBE
orep — pa3Hble JIUTEPATypHbIE UCTOYHUKH, TEKCT JIMOPETTO MPUHAIICKUT pa3-
JUYHBIM aBTOpPAM, BKJIOUYasl camMoro kommnosuropa. [lo cpaBHEHUIO ¢ IIUKIIOM
[IITokxay3eHa, kaxaas u3 onep uukina CeMeHoBa, UMEET MPOJOKUTEIBHOCTh
oT 1,25 10 20 MUHYT ¥ OTJIMYAETCS MUHUATIOPHOCTHIO.

«EBponeps» Jlxona Keijmxka — yHUKanbHbI oOpasel KapAHMHAJIBHOIO
MU3MEHEHHUs JKaHpPa, KOTOPBIA COCTOUT M3 IIATH CLICHUYECKUX KOMIIO3ULIMM, OC-
HOBAaHHBIX Ha IIUTUPOBAHMM U COCIUHEHHH (PparMeHTOB pa3Hbix omep. [Ipu-
YeM, caM aBTOP HE COYMHUI HU OJHOTO MY3BIKAaJbHOI'O 3MU304a ISl CBOUX
«EBponiep». IlpuBeneMm ciioBa wucclenoBaTeIbHUIBI TBOpUecTBa Keimxa
M. IlepeBep3eBoii: «Bce 351eMeHThl My3bIKaJIbHOTO CIIEKTAKIIS OB OpraHu30-
BaHBI COIVIACHO aJ€aTOPHOMY NpHUHIMIY. KelK B3suI MapTUTYphI OnEP, Ha KO-
TOPBIE YK€ HE PACIPOCTPAHSINCh ABTOPCKUE IIPaBa, 3aTEM M3 HUX CIIyYalHBIM
oOpa3zoM BwIOpan 64 MapTUTYpHI, MOTOM MPOU3BOJIHLHO PA3ACIUI UX HA JBE
rpynmnsl: U3 neppoii Keimpk 3auMcTBOBanI HHCTPYMEHTAIbHBIE HOMEPA, U3 BTO-
poil — BokanbHbIe. [locienoBaTenbHOCTh UCTIOJIHEHUS (DPAarMEHTOB BBIOMpAIU
caMM MY3BIKaHTh» [4, ¢. 76]. MeToJI0M TMIaHTCKOTO KOJIJIa)ka, IPU MOMOIIU
MTOJIUCTUIIMCTUKH U aneaTopuku Kenmpk 0JHOBPEMEHHO PEIOMUPYET UCTOPHIO
Pa3BUTHS ONEPHOTO XKaHPa U Pa3MBIIUIAET O €ro Oy yILEM.

«EBponeps» JI. Kelimxa u rentanorust «Ceer» K. IlITokxay3zena — 3to
o0Opa3ipl HOBOTO JKaHpa, KOTOPOMY IOKa elle TPYAHO AaTh OIpeleeHHUE.
ITo cnoBam H. Jlelinepmana, «...n300peTeHrE HOBOI'O >kKaHpa (TO €CTh HOBOTO
TUIA MOJEIIM MHUpPA) — 3TO PEAKOCTHBIN CIy4ail, Beauyaliiee TBOPUYECKOE OT-
KpbiTHe» [5, c. 159]. B pamkax paccmaTpuBaeMoil TeMbl 3TO HaOIOaeTCsA Ha
YEeTBEPTOM dTane TpaHCHOpPMAIUH ONEPHl B CBETE 3CTETUKU TOCTMOAEPHU3MA.

13 Bcero BbIlIecKa3aHHOTO HEOOXOAMMO CIENATh BBIBOJ, YTO KaHP OIe-
pBI B 30Xy MOCTMOJIEpHA MO-TpexHeMy BocTpeboBaH. [Ipu 3TomM oH monaBsep-
KEH MOCTOSSHHOMY OOHOBJICHMIO, BUAOU3MEHEHUI0. Kaxblii ypoBeHb TpaHC-
dbopmani OKa3bIBACT BIIMSHHE HAa MY3bIKAJbHOE COACpPKAHUE U CTPYKTYpPY
MPOU3BEJEHUs, BCe O0Jbllie U OOJbIlE OTAISET JKaHp ONEphl OT €€ Kilaccuye-

CKHUX MPOOOpa3oB, BIUIOTh /10 MOJHOW ACKOHCTPYKLMH W MOTEPH TPaJAUIIMOH-
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HOTO O00JIMKA. DTOT MpOIECC MPOTEKaeT Oarojapsi BCTPAUBAEMOCTH KaHpa
B TOT WJIA UHOM CTWJIb, C TIOMOIIbI0 U3MEHEHUN aBTOPAMU CIOKETHOU OCHOBBI,
o0bemMa MPOU3BENICHUS, KOJIMYECTBA JACHCTBYIOIIMX JIUI, BKJIIOYEHHUS HOBBIX
TEXHUK KOMIIO3UIINU, MY3BIKAIBHBIX WHCTPYMEHTOB, APOOJICHUSI CTPYKTYPHI.
CyI1iecTBEHHYIO POJIb CHITPA0 Pa3BUTHE HWH(POPMAITMOHHBIX, 3JIEKTPOHHBIX,
I(PPOBBIX TEXHOJOTHH KaK HOBBIX CPEJCTB JUIS dKCIepuMeHTOB. COBpeMeH-
Has olepa CTABUT IIEpe]] COJIMCTAMU U OPKECTPAHTAMU HOBBIE 3a7ja4d, KOTOPHIE
TPEOYIOT XOPOIIUX AKTEPCKUX KAYECTB, MHOW MaHEPbl MEHUsI, pa3HOOOPa3HBIX
BOKAJIbHO-TEXHUYECKUX HABBIKOB, YMEHHUSI UIPATh B PA3JIMYHBIX UHCTPYMEH-
TaJbHBIX COCTAaBaX M BIIAJETh HEOOBIYHBIMHU CIOCOOAMH 3BYKOU3BIICUCHUS.
Ha cerogusamnuii neHp )KaHp ONEPbl MPOJOKAECT OCTABATHCS OTKPBITHIM IS

AKCIIEPUMEHTOB.
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MY3bIKA B OTEUECTBEHHOM JPAMATYPIUU
(ITO ABTOPCKHUM MY3BbIKAJIbHBIM PEMAPKAM)

Cratps oCBsALIEHA PACCMOTPEHUIO PO MY3BIKAJIBHBIX PEMAPOK B ITbECAX
pycckux npamartyproB M. Yexosa, M. bynrakosa, A. Bamnnnosa. B cratee yze-
JISIETCS] BHUMAHUE KaYECTBY U KOJIMYECTBY ABTOPCKUX MY3BIKAJIBHBIX PEMApPOK, UX
3HAYEHUIO B Pa3BUTUU CIO’KETA U IPAaMaTypPIrUH IbECHI, UX CBA3U CO CLICHUYECKHU-
MU CUTYalUsIMU U XapaKTepaMu JECHCTBYIOIIUX JIUL. AHAIU3, IPEIIPUHUMACMbII
B HACTOSIILIEN CTAaThE, OCHOBBIBAETCS HA YKa3aHUSIX CAMUX aBTOPOB IIbEC.

KiroueBblie cjioBa: My3bIKaJIbHAs peMapKa, OTEYECTBEHHAs ApaMaryp-
rus, neeca, A. Yexos, M. bynrakos, A. Bamnuios.

V. E. Karpenko
Irkutsk

MUSIC IN RUSSIAN DRAMA
(IN AUTHOR’S MUSIC NOTES)

The article is devoted to the role of musical remarks in the plays of
Russian playwrights — A. Chekhov, M. Bulgakov, A. Vampilov. The article
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pays attention to the quality and quantity of author's musical remarks, their
importance in the development of the plot and drama of the play, their
connection with scenic situations and characters. The analysis of this article is
based on the instructions of the plays authors themselves.

Keywords: musical note, domestic drama, play, A. Chekhov,
M. Bulgakov, A. Vampilov.

Baxxnast posib My3bIKH B JpaMaTHuE€CKOM CIIEKTaKJie OOLIEu3BECTHA U He-
ociopuma. Ecinu peub 3ax0auT 0 paboTe KOMIIO3UTOPOB-KIACCHUKOB B 3TOM
JKaHpe, TO cpas3y BBICTpAMBAETCS PsJ LIEAEBPOB, BKIIOYAs MPOU3BEACHUS
JI. berxoBena, ®. MenaenscoHna, K. buze, O. I'pura, M. I'nmunku, I1. Haiikos-
ckoro, C. I[Ipokodrnena, JI. [lloctakoBuua, A. XagatypsiHa. OrpaHUIUMCS 3TUM
«MY3JIATEPATYPHBIM» CIIMCKOM, NHAYE HEBO3MOKHO MTOCTABUTH TOUYKY. OqHAKO
HEO0OXOJAMMO MOMHUTh, YTO UTOT KOMIIO3UTOPCKOTO TpyAa (BHIOOp My3bIKallb-
HBIX HOMEPOB, X OOIIee KOJIMYECTBO, pAacIpeAesieHUE MO CIOKETHOIN KaHBE)
3aBHUCHUT, KaK I[pPaBWIO, HE OT aBTOpAa IMbEChl, a OT BOJIM peXKUCCEpa-
IIOCTAHOBIIMKA, BOILIOIIAIOIIETO CBOW B3TJIAIbI, KOHLIENIUIO U XYJAOKECTBEH-
HO-3CTETUYECKHE NPUHUUIIBL. [Ipy 3TOM cTEneHb 0TX01a OT aBTOPCKOr0 TEKCTa
MOXKET OBITh Pa3IMYHOM, U, B YACTHOCTH, PEMAPKU JApamaTypra, Kacaroluecs
MY3bIKH, MOTYT COBIIQJIaTh WJIK HE COBMAAATh (UTO OBIBAET YACTO) C KOHEUHBIM
PE3YIBTATOM — CIIEKTAKIIEM.

AHalM3 poJii MY3bIKH B OTEUYECTBEHHBIX IIbe€CaX, MPEINPUHUMAEMBbIN
B HACTOSIIECH CTaThe, OMMPACTCS HA YKa3aHUS CaMUX aBTOPOB, 3a()MKCHPOBaH-
Hbl€ B TEKCTax MPOU3BEACHUN M HMMEIONME OOJBIIOE BBIPAZUTEIHLHO-IMO-
HAOHAIBHOE Y KOHCTPYKTUBHOE 3HAUYCHUE.

Ponb My3bIKalIbHOTO Hayajia B T€aTpabHBIX COUYMHEHUSX MHOTO0Opa3Ha
B CBOMX KOHKPETHBIX MPOSBJICHUAX. 1aK, My3bIKa OPraHMYHO COMPOBOXKIAET
npa3aHecTBa u 6ainel («bopuc I'ogyHnoy, «Mackapany, «['ope oT ymay), ClieHbI
MOHacCThIpcKoro ykiana («ber»), ropojickue ObITOBbIE KAPTUHBI (3BYKH Mapiia
POXOJAIIEro IyxoBoro opkectpa B «Tpex cectpax»). My3blka Takke Xapak-
TEPU3YET KU3Hb Pa3HbIX COCIOBUU (mbechl A. OCTPOBCKOTO), B YaCTHOCTH,
JIBOPSIHCKOE JIOMalllHEee My3UulIIMpoBaHue (Ay3T QuIelThl U (GopTernruano, OTKPhI-
Baronui «['ope oT ymay»). 3T0 U HapoAHbIC MECHU, BOILIOMIAIONINE KAHPOBO-
obIToBOE Havano (ot neced Bapnaama u3 «bopuca ['omyHoBa» 10 cuOupckux
yacTyleK B becax A. BammnuioBa), a Takxke HOMEpPA LBITAHCKOW MY3bIKH, TH-

MAYHOM T pyccKoit sxu3Hu («KuBout Tpym»).
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YacTo akTepckas pedb €CTECTBEHHO NEPETEKAET B IEHUE, NMPUYEM ITO
MOJKET OBITh KaK OBITOBOE MPOCTOE HAINIEBAHHME WM HACBUCTHIBAHUE MEJIOIUH,
TaK YW HCIOJIHEHUE MY3bIKaJIbHBIX IPOU3BEICHUN B CONPOBOKICHUM, YaIlE
BCero — (popTernuaHo WM rUTapbl, YKa3aHHBIX B aBTOPCKHUX pemapkax. B mep-
BOM cClly4ae MoJA0OHBIM 00pa3oM MepealoTcs YyBCTBA M MEPEKUBAHUS TIEPCO-
HA)KEH, BBIPAXKAIOIIMECS B NIEPEXOE OT CJIOB K MY3bIKE, CAMOMY 3MOLIMOHAJIb-
HOMY M3 MCKyCCTB. BO BTOpOM cilydae ApamMaTUYECKHE aKTEPhI MOKOT IECHU
WJIM POMAHCHI 110 X0y Pa3BUTHS CIOKETa, HAPUMEDP, 1o rpockde rocreit (Hu-
Ha B «Mackapane», Jlapuca B «becnipunannuiie»). Hakonern, B nbecax XX Beka
BCE Yall€ CTAIIM NOSBIIITECS PEMAPKHU, YKAa3bIBAIOIIME HA 3BYYAaHUE PaJIHO,
MarHuto(oHa, TeNeBU30pa, CO3JAIOIINE E€CTECTBEHHBIM (OH ISl pa3BUTHUS
JNEUCTBUSL.

KonmuecTBO My3bIKaIbHBIX PEMAPOK U UX POJIb B IPAMATYPIUU KaKIbIA
pa3 omnpeneseTcss KOHKPETHBIM CIOKETOM, CLIEHUYECKMMHU CUTYalUsIMUA U Xa-
pakTepamu jAeicTByromux jull. Tak, B komeausx «PeBuzop» u «Kenutrnoa»
MY3bIKH MPAKTHYECKU HET — HE T€ TEPOU U HE TE€ IMOJIOKEHHUS, B KOTOPBIX OHU
HaxOoJAATCs, UM HE 10 neceH. VICKIoueHne coCTaBisieT rONOAHbIA XIIECTAKOB,
KOTOpbI B Hayalle MbEChl «HACBUCTHIBAET cHauyaia u3 ‘“Pobepra”, morom
“He wieit Tel MHE, MaTylIKa, @ HAKOHEL HU ce HU Toy [ 1, c. 29].

Ponb My3bIKaIbHBIX yKa3aHUH MOXET ObITh Pa3IUYHOM B TBOPUYECTBE
onHoro aBTopa. EcTb nbecbl A. OCTpOBCKOro, re mojgo0HbIe peMapKu BOoOIIe
otrcyTcTBYIOT («CBou monu — couremces!y, «Jlec», «Ha Bcsikoro mynpena ao-
BOJIbHO MPOCTOTHDY, «Ilo3ansis moboBb»). B To xe Bpems, B «I'poze» u «bec-
MIPUJIAHHULIE» MY3bIKaJIbHOE HAYajl0 UrPaeT BaXHYIO poiib. «I'po3a» HaunHaeT-
cs co musirepa norouero Kynuruna «Cpenu QOJIMHBI POBHBIS», U 3TO Cpa3y
OKpAIlIUBAET COIMAIHLHO-OBITOBYIO JIpaMy B HAIIMOHAJIBHO PYCCKHE JTUPHUYE-
ckue ToHa. Bropoun pa3 KynuruH moer B Hadasie HATOrO ACHUCTBUSA IMECHIO
«HouHOIO0 TEMHOTOIO MOKPBUIUCH HEOeca», YTO CO3/1aeT apKy, COCAMHSIONTYIO
KOHEI[ C HAYaJIOM, U SIBIIIETCS BAXKHOW JETANIbIO, UMEIOLIECH KAaK BBIPA3UTEIb-
HOE, TaK U KOHCTPYKTHMBHOE 3HaueHune. Kpome toro, B «I'po3e» ectsb omnpene-
JICHHBIN MIEPCOHAX ~ HOCHUTEIb MY3bIKaJIbHOIO Hauasia — Kyapsi, necHu KoTo-
pOro noji TuTapy o0pa3yroT pePpeHHOCTh, TPUCYIYI0 (hOpME POHJO.

Pomanc M. I'muuku «He uckymait» Jlapuca OrynamoBa moet B oOcra-
HOBKE JIOMAIIIHEr0 BBICTYIUICHUS TEpel TOCTAMU (CUTYyallusl, BCTpEUaroasics
BO MHOTHX nbecax). A. OCTpoBCKui BbIOpasl My3bIKaIbHOE IPOU3BEACHUE, KO-
TOpOE, M0 €ro MHEHUI0, Hanbosiee MOAXOAUIIO CIEHUYECKOH 0OCTaHOBKE, Y-
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[IEBHOMY COCTOSIHUIO T€POMHH, OBLJIO BCEM H3BECTHO, JIIOOMMO M OTpa)ayo
YPOBEHb SMOLMOHAIIBHOTO CONEPEKUBAHMS, TUIIMYHOIO MJIs MOCIEIHEH YeT-
Bepty XIX Beka. OgHAKO B JaJbHEHIIEM 3TOT YPOBEHb MOCTOSTHHO MEHSJICS.
HenapoMm B nByX skpaHu3zanusax «becnpuaaHHULBD) MPOUUIOTO CTOJIETHUS pe-
YKACCEPBI UCIIOJIb30BAIIM POMAHCHI C BECbMA YYBCTBEHHBIMU TEKCTAMH, MY3bI-
KOW M MaHepOH HMCIIOJTHCHHS, CO3JIAl0IIMMHU 00Jiee BBICOKHH IpayCc 3MOIIHO-
HaJIbHOW Temneparypbl. K TOMy k€ TIMHKMHCKUU IIEAEBP CO BPEMEHEM CTall
KJITACCUYECKUM 00pa3I[oM, Yalle 3BYy4YaBIIUM B (PHMIIAPMOHUYECKUX KOHIEPTAX,
YeM B YCJIOBUSX ObITOBOTO My3uniupoBanus. [Tostomy B ¢hunsm . [Iporazano-
Ba 1936 roga BcTaBiieH NONYJISIpHBIN xKecTOkui pomanc «Hert, He mro0ui on!»
A. I'yapuma. O. Ps3aHOB a1 3TOM CUEHBI BBIOpAJl CTUXOTBOPEHHE «A Haro-
CIIEJIOK 51 CKaxy» b. AXMaqyIuMHOM, HE MMEIOIIEe HUKAKOTrO0 OTHOILLEHUS K Ibece
A. OctpoBckoro. Beixon usibMa Ha skpanbl B 1984 romy conpoBoxaaics HEObI-
BAJIOW I T€X JIET MOJEMHUKOM B MPECCe W pasrpOMHOM KpUTHUKON Ps3aHOBa,
B TOM YHCJIC U 3a OTXOJl OT Tpaauimii B u3oopakennn XIX Beka. OpHako, Kak
NoKa3aJio Bpems, pexuccepa (U, HEOOXOIMMO MOMHUTb, 103Ta), 00JIAaBILIErO
YTOHYEHHEWIIINM BKYCOM, XYJI0’)KECTBEHHOE UyThE HE IIOJIBEJIO U Ha 3TOT pa3s.

B HEKOTOpPBIX Ibecax BCTPEUAOTCS CLIECHUYECKHE CUTYAlluu, KOrja Japa-
MaTypr nuuieT cBou ctuxu (rnecuu B «Ilupe Bo Bpems uymbl» A. IlyimikuHa), Ha
KOTOPBIE KOMIIO3UTOP JIOJKEH CO3/1aTh COOTBETCTBYIOIINE BOKAIbHBIE HOMEPA.
Ecnm e ecTh TONBKO YKa3aHUE HA UCIIOJIHEHUE POU3BEICHUS, & TEKCT OTCYT-
ctByeT (aABe necuu Jlaypel B mymkuHckoM «KamMmeHHOM rocte»), To He00X01u-
MBI BCTaBKH U3 MY3bIKH TOW 3MOXH JINOO COBMECTHasi paboTa COBPEMEHHBIX aB-
TOPOB — I109Ta ¥ KOMIIO3UTOPA.

[Ipu Bcem paszHoOOpa3uy My3bIKaJBHBIX peMapok B mbecax A. Uexosa
BBIJICIIAKOTCS. JIBE€ 3AKJIFOYMTEIIbHBIE CLUEHBI C BAXXKHOM POJIBIO MY3BIKH, KOrJa
OHa OT CBOEW MPUKIATHOW (YHKIMU (TUMUYHOU JJISi JAHHOTO >KaHpa) BO3BBI-
1IAETCS 10 YPOBHS TEKCTA, OKPAIIUBAS €0 CBOMM KOJIOPUTOM U YCUJIUBAS JIU-
pudeckoe Hayano. B koHIe TpeTeero nencreus « Bumnesoro cana», korna Pa-
HEBCKas Iulader, a JlomaxwH TOpXKECTBYET IO IOBOAY MOKYIKHM cajaa, II0
KOMAaHJI€ HOBOTO XO3sMHa BCTYIIA€T OPKECTP, UTPAIOIINN 10 KOHIA JEHCTBHUS.
Tuxass My3blka MOJYEPKUBAET MPOHUKHOBEHHOCTh MOHOJIOra AHHU, 0OpalleH-
HOro Kk PaneBckoii.

«Ans. Mama!.. Mama, TbI tuadenib? Munasi, 1o06pasi, Xopoiiasi Mosi Ma-
Ma, MOS TIpeKpacHas, s JH00J0 TeOs... s 01arociosisio Teds. BuiHeBbiii caj
IPOJIaH, €ro y’Ke HeT, 3TO IpaBja, IpaB/ia, HO HE IJladyb, MaMma, y TeOs ocTaaach
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YKU3Hb BIIEPEAX, OCTAJIACH TBOS XOpOLIas, yucras Ayma... [longem co MHOW,
nomieM, Muiasi, orcrojia, moiaem!.. Mbl HacaluM HOBBIN cajl, POCKOIIIHEE 3TO-
ro, Thl YBUJIMILIb €T0, MIOWMEIlb, U PAAOCTh, TUXAS, TITyOOKask paloCTh OMYCTUT-
Csl Ha TBOIO JyIly, KaK COJIHIIE B BEUEPHUU dYac, W Thl yJIbIOHEUIbCS, Mama!
[Toitnem, munas! IToitgem!.. 3anaBecy» [2, ¢. 650].

B 3namenutoMm ¢unane «Tpex cectep» ciaoBa U My3blka €IUHBI, paboTa-
10T B OJIHOM HAIIPaBJIEHUH, CO3/1aBas SMOLMOHAIbHYIO aTMOC(Epy ONTUMHUCTH-
YECKOT'0 3aBEpLICHU NbeChl. Cronb30BaHNE THIIMYHOTO CLIEHUYECKOTO MTpUe-
Ma MPOXOXKIAEHUSI OpKecTpa ¢ OOJPHIM MapuUIEM 3aurpajo HOBBIMH KpacKaMu
B IocaeaHux MoHosorax Mamm, Upunel u Onsru.

«Omnbra (oOHuMaeT obeux cectep). My3blka UTpaeT Tak Beceso, Tak 00/1-
po, u xouercs xuTh! O 60xxe moi! [Ipoitner BpeMs, U Mbl yiiJIeM HaBEKH, Hac
3a0ynyT, 3a0yIyT HAIllK JIMIA, TOJI0CAa M CKOJIBKO HAcC OBLJIO, HO CTpaJaHus Ha-
M NEepeiayT B pajocTh I T€X, KTO OyIET KUTh MOCJe HAC, CYaCTbe U MUP
HACTaHyT Ha 3eMJie, U MOMSHYT JOOPBIM CIIOBOM M OJIarocioBSIT T€X, KTO KH-
BeT Tenepb. O MUIbIE CECTPhI, )KM3Hb HAIlla €llle€ HE KOHYEeHa. byaem Xuth!
My3biKa UTpaeT Tak BECEJ0, TaK PaJOCTHO U, KAXKETCs, €1lle HEMHOI'O, U MBI y3-
HaeM, 3a4eM MbI KUBEM, 3a4ueM cTpajaaeM... Eciu Obl 3HaTh, eciiu Obl 3HATH!»
[2, c. 600-601].

MHorouucieHHbl aBTOpCKUE yka3aHus B mbecax M. Bynrakosa, mro0uB-
IIETO W XOPOUIO 3HABILIEr0 MY3bIKaJIbHYIO Kiaccuky. «Juu TypOunHbIX» OT-
KpbIBarOTCsl 00eM 4acoB Ha TeMy MeHyd3Ta JI. bokkepuHHM, 4TO MOXKHO paclie-
HUBAaTh KaK IOCJIEJAHEE «IIPOCTU» YyKE HABCErJaa YUIEALIEMY CTapOMYy MHUPY.
3arem 3Byuar necHu Hukonku, norot Jlapuocuk, MpinaeBckuii, Ctya3uH-
ckuii, [1lepBuHCKHI (XOPOIIO MOCTaBICHHBIM T'OJIOCOM), XOpP IOHKEPOB, 3a Clie-
HOM WIpaeT rapMOHMKA, a B CaMOM KOHIIE Ha pemMapke «/Jlamekas riayxas My3bl-
Ka» MpbIluiaeBCKHil TOBOPUT: «boJIbIIEBUKY UAYT!».

B nHauane «30iKHHOW KBapTUPBD», [0 CIOBaM aBTOpa: «JIBOp rpoMaaHoO-
ro JJoMa MrpaeT Kak cTpaliHas My3blKajibHas Tabakepka», I COEIUHSIOTCS
MIATSMHHCKUAN Toj0c U3 rpamMmodoHna (kyrietsl Meductodens uz «Daycray
1. I'yHo, onepsl, HE OHAXAbI pUBJIEKaBIIel BHUManue M. bynrakosa), rap-
MOHHKa C BECEJIOW MOJIbKOM W ynu4uHas pasHorojocuua («Ilokymaem, Touum,
nasem»). Ha npoTsikenun nbeckl 3BydaT Bropas pancoaus @. Jlucra, pomanc
«He mo#, kpacaBuma» C. PaxmanunoBa, ¢punHanbHbii AysT u3 «TpaBuaThDy
JIx. Bepau, HokTiopH @. Illonena B nepenoxeHuu ajisi CKpUNKU U GpopTrenua-

HO, HApOaHAA IICCHA «CBeTuT MCCAL» U KUTaMcKas IICCHsA, KOTOPYIO HAIICBACT
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["azonuH. Kpome TOro, no xoay croxkera »KaHpPOBO MPEACTABICHBI Mapll, CTpa-
CTHBIN BaJIbC U POKCTPOT.

Menblile My3bIKM YKa3aHO aBTOpPOM B «bere»: meHue MOHaxoB U Xopa
«Kwunu nBeHanuath pa300HUKOBY (€111e OJHa CMBICTIOBAs apKa, COCIUHSIONIAs
KOHEIl C HAayaJOM YHUCTO MY3bIKAJIbHBIMU CpeAcTBamu), menoaust «Paszmykm»
Y Mapul Ha mapmaHke, « CBEeTUT MeCS» U TYPELIKUE HAIEBBI.

Ponb pemapok B nbecax A. BammnuiioBa, JaBHO CTaBIIMX MHUPOBOM Teat-
palbHOM KJIACCUKOM, TAaK)K€ COBEPIIEHHO pa3Hasi, YTO TOBOPUT OO0 WMHIUBUIY-
QIBHOM IIOJXOJI€ aBTOpPA K MY3BIKAJbHOM KAaHBE Ka)JOr0 CBOETO COYMHEHMS.
B ornuumne ot OONBIIMHCTBA OTEUECTBEHHBIX APAMAaTyproB, OH HE BCTABJISLI
B TEKCT U3BECTHBIX BOKAJIBHBIX U MHCTPYMEHTAIBHBIX NMPOU3BEACHUN, OIPaHU-
YUBAsICh TOPOACKON OBITOBOM M HAPOJHOM MECHEN MM YKa3aHHEM Ha XapakTep
MY3BIKHA B JAHHOW CIIEHUYECKOW CUTYyallUH.

Ecnu uaTy or HauMeHbIEN PO MY3bIKAJIBHOTO Hayania, TO HY>KHO Ha-
3Bath «McTopuio ¢ MeTpannaxem». B Heil numb oqHO yka3anue Ha (poHOBOE
3By4YaHHUeE JIETKON MY3BIKH, Yepeayromieiics ¢ GpyTOoNIbHBIM PEOPTAKEM U3 pa-
IUonpueMHuKa. B, ka3anock Obl, caMOi «MY3BIKAJBbHOW» M3 BaMIIMIOBCKUX
nbec «CTapiimii CbiH», T TJIaBHBINA Tepoil — My3bIKaHT (KJIAPHETUCT U CaMo-
JeSTeNbHBIM KOMIIO3UTOP) U PEYb YaCTO 3aXOJUT 00 3TOM, €IMHCTBEHHBIM HO-
CUTEJIEM MY3bIKaJIbHOTO Havana spisietcs Cunbba (CemeH), BpeMsi OT BpEMEHU
HaIeBaroIui necHu noj rutrapy (aHainoruuno Kynpsiny B «I'po3ze»).

B npame «IIponuieim sierom B Uynumcke» Tpu pasa cneras JlepraueBbiM
HapoJHas MecHs «ITO ObLIO JAABHO» MPUOOpPETAET YepThl JIEUTMOTUBA B Apa-
MaTypruu neecbl. K TOMy e TEKCT IIECHU B KaKOW-TO CTENIEHU KOPPECIIOHM-
pyETCA C COAEpKAHUEM JIpaMbl, MHAYE IOYEMY HMEHHO €€ HCIIOJIb30BAII
A. BamnwioB (rubenb JeByIIKH, O€KaBIIel W3 TIOPbMBI, OT KaHIApM-
CKOM/Ka3aubel Myl — Tpareaus JyXOBHOI'O OJAMHOYECTBA U JpamMaTHYECKUE
MOMEHTBHI B )KU3HU BaneHTUHBI).

[Ibeca «lIpomanue B uIOHE)» HAUMHACTCS C (POPTENMHAHHBIX FaMM, pa3-
JAOIINXCS U3 CTaporo AoMa. 3aTeM B KOMEIUU Mperonaraercs necHs bykuna
«9TO NaHJBIIIN» U MYy3bIKa BBIITYCKHOI'O Beuepa, HE CUMTasi ObITOBOTO 3ByYa-
HUSI MarHuTO(OHAa.

Ho ecTb npousBeneHus, rae My3blka UTPAeT HEU3MEPUMO 00JIee BaXKHYIO
ponb. Tak, B koMenuu «Jlom OKHamMu B IOJIE» JEPEBEHCKUN XOP, NMOIOIIUN Ha
OPOTSHKEHUU OOJbIIEH YacTh OJHOAKTHOM Mbechl, (PaKTHUECKH CTaHOBUTCS

TPETHbUM TEPCOHAKEM, MOBIUABIIMM Ha JalbHEWIIy0 cyan0y ActadbeBoi
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n TperbsikoBa. 3ByyaHue Xopa TO SIBISETCS (POHOM, TO BBIXOJUT Ha MEpPBbIN
IJIaH, MPEIOIpEeneIss AalbHEUIIEe pa3BUTHE ICUCTBHS, CUEHUYECKOE MOBEIE-
HUE U JJa)K€ PEIUIMKH I€pPOEB.

OnuH U3 nepcoHa)ken nbecsl «JlBaaaTh MUHYT C aHIEJIOM» — CKpHIIaY,
KUBYIIMA B FOCTHMHMIIE WU CBOMMHU IOCTOSHHBIMU 3aHATHSIMH BBI3bIBAIOLIUI
pasnpaxkeHue coceicl. 3By4aHue CKpuIku (kak u xopa B «Jlome okHamu B 1O-
Je») HOcUT pedpeHHbI xapakrep. OnHako, ecinu B «JloMe...» BMECTO KUBOTO
MeHUsI MOXKET OBITh HUCTOJB30BaHa hoHOTpaMMa (Tak Kak Xop Ha CIIEHEe HE IO-
ABJISIETCS), TO 37€Ch B (DMHAIBHOM CLIEHE NMPUMHUPEHUs CKpUIlaya ¢ COCEIsIMU
OHM BTpoeM (0ac, TEHOp U CKpUIIKA) UCHIOJHAIOT MecHi0 «Cubupckoi nanbHen
CTOPOHOI», UTO HEYACTO BCTPEYAETCS B IPAMATUYECKUX COUYMHEHUSX.

VYHukanpHas My3blKaJbHas ApaMaTyprus Mbechbl «Y TUHAs 0XOTa» OCHO-
BaHAa Ha MHOTOKPaTHOM IMPOBEJEHUU OJHOW MEJIOJHHM, 3By4Yalleld TO TPAaypHO,
TO 007PO U JETKOMBICICHHO. DTO TpsiMoe yKa3zanue A. BammmiioBa koMro3u-
TOpaM, BBICKA3aHHOE, KCTaTH, NPO(ECCHOHATIbHBIM MY3bIKOBEJUECKUM SI3bI-
KoM. Kak m3BeCTHO, IpuUeM HM3MEHEHMS XapaKTepa MY3bIKAaJIbHON TEMBI I10SI-
BWICS B JIIOXYy POMAHTH3Ma W HJET, B YACTHOCTH, OT «PaHTaCTHYECKOMN
cumponum» I'. bepnnoza u cumponnveckux nosm @. Jlucra. B ocHoBe gaHHO-
ro METoJia JIeKUT KOpeHHass TpaHchopmanusi o0pas3a B YCIOBUSAX JpamMaTHye-
CKHMX KOJUJIM3UHM Pa3BUBAIOIIETOCS CIOMKETA.

[ToXOpOHHBIN XapakTep MY3bIKH MPEAONPENEICH U CBSI3aH C TPaypHbIM
BEHKOM, MOCJIaHHBIM 3WJIOBY €r0 TOBAPUILAMH B Ka4€CTBE JOBOJIBHO COMHU-
TEJIBHOI'0 JIPY>KECKOro po3birpeiia. [locnennee, BO3MOXHO, 00yCIOBUIO TO-
CTOSIHHBIN TIEPEXO0J K BECEJIOMY BAPUAHTY IMOXOPOHHOU MY3bIKU (BCE-TaKH 3TO
ObL1a myTka). OgHaKO MeNoaus-NePEeBEPTHILI MOABISIETCS MOCTOSHHO, 000~
HO JICUTMOTHBY, CO3/laBas SMOIMOHAIBHYIO aTMOc(epy IAOBOJIBHO OONBIINX
paznenoB cieH. Tak, Ha oHe MOXOPOHHOM MY3BIKH JAPYT 3a IPYTOM UAYT BaK-
Hble nuasioru 3uioBa u ["anunel, 3unoBa u Mpunsl. U nocnenHee nposeaeHue
TEMBI TPAYPHOE, YTO 3a0CTPSAET TPAreIUUHOCTH CYIIECTBOBAHMS TJIABHOIO Te-
pOs, €r0 OTYYKIECHHOCTb OT OKPY KaIOIIEro Mupa.

[IpoBeneHUs NEUTTEMBI, YKa3aHHBIE AaBTOPOM, MTOPAXXKatOT CBOUM YETKUM
KOHCTPYKTUBU3MOM (IIOMHUMO COOTBETCTBHSI CIOKETHOMY Pa3BUTHIO M CO3/1a-
HUSl HY>KHOM SMOIIMOHAIBHON atMocdepbl). CKBO3HAsI TeMa 3BYYUT B Hayaie
nbechl (mepBasi KapTUHA MEPBOro JEHCTBHUA), B KIACCHUYECKOM 30HE 30JI0TOTO
cedeHus (BTopasi KapTUHA BTOPOro JIEHCTBUSI) U B KOHIIE (TPEThE IEUCTBHE).

N3 nByx BapuaHTOB (TpaypHBIl U BECEIIbIN) Yallle TOSBISETCS MOXOPOH-
Has MEJIOJIMsl, OKPAIIMBasi CBOUM KOJIOPUTOM CLUEHHYECKUE CUTYALMU U PEILIn-
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KU niepcoHaxxel. JleiiTrema aHa B BUICHUSIX 3UI0BA, OOPaMIISIOIINUX CMbICIIO-
BOW apKOM HA4yajao U KOHEI IbeChl. B BUIEHUAX OAUH U TOT K€ TEKCT JOJKEH
TPAKTOBAaThCA MO-PA3HOMY, UCXOA U3 pemapok A. Bammmiiosa. Tak, B mepBou
KapTUHE NEPBOTO ACHCTBUS PEIUIMKM NMEPCOHAKEHW O CMEPTH 3UJI0BA IPOXO-
AT Ha OOJpoiM, JErKOMBICICHHON MEJNOJ1U, COOTBETCTBYIOIIECH XapakTepy
MoMeHTa. Ilo MbICIM aBTOpa, «IIOBEIECHME JIML, UX Pa3rOBOPHI B ITOW CLIEHE
JOJKHBI BBITJISIAETh MApPOJMHHO, IIYTOBCKM, HO HE 0€3 MpauyHOM HPOHHM
[3, c. 166].

B xon1e Tpetbero aecTBus, HA0OOPOT, «3TA CIICHA JODKHA C HaYasa J0
KOHIIA COIPOBOXJIAThCS TpaypHOM My3bIkoM. IloBeneHue nuil U pa3roBOpBL,
CHOBa BO3HUKIIKE B BOOOpakeHMH 3WIIOBA, HA OTOT pa3 IOJDKHBI BBHITJISAETDH
0e3 IIyTOBCTBA M NPEYBEINYEHUM, KaK B €r0 BOCIOMHUHAHUSX, TO €CTh TaK, KaKk
ecy OBl BCE 3TO CIIYYHIJIOCH HA caMoM jene» [3, c. 233].

B nepBomM BOCIIOMHHAHUY BECEIIBI BAPUAHT €CTECTBEHHO COIPOBOXKIAAET
CLEHY HOBOCEIbsl 3WJIOBA, B KOHLE NEPEXO0/Asl B TpAaypHbIN (HAcTOALIEE BpeMs,
B KOTOPOM TIJIaBHBIN TepOil HAXOAUTCS OJIUH C «mofgapkom» apy3eit). Y, Hakowner,
€IMHCTBEHHBIN pa3 TpaypHas My3bIKa BBIPAXKACT CBOIO KAHPOBYIO CYIIHOCTB,
OMOITMOHATIBFHO 3a0CTPSIS COOOIIEHNE 3UI0Ba O CMEPTH OTIA. DTO MPOUCXOIUT
B YETBEPTOM BOCIIOMMHAaHUM TOYHO B 30HE 30JI0TOTO CEYEHUS, YTO TOBOPUT 00
UJCATBHOCTH MPONIOPLMNA U KOHCTPYKTUBHOM COBEPILIEHCTBE ITPOU3BEICHUS.

[ToxopoHHast TeMa, HECOMHEHHO, ONMPAETCS HA MUHOPHBIM Jaj, MeEJ-
JICHHBIA TEMII, YeTHBII pa3mep 2/4 wiu 4/4, COOTBETCTBYIOIIME JAHHOMY >KaH-
Py MENOAMIO, TAPMOHMIO, PUTM, (PAaKTypy U MHCTPYMEHTOBKY. BTopoi Bapu-
aHT, COTJIACHO pEMAapKe aBTOpa, — «ITO Ta K€ MEJIOAMSA, HO HCIIOIHSAEeMas
B IpPyroM pazmepe u putme» [3, c. 166]. JlobaBumM, 4To IpyruMu JOJKHBI OBITh
naa u temi. UMEHHO Tak TpaypHas My3blKa MPeBpaTUTCS B O0OIpyro (a Takxke
JIETKOMBICJIEHHYI0, BECENYI0, pa3Bs3Hy10). [lepeunciaennsle 4yeToipe onpezese-
HUS 3aTPYAHSIOT HAXOXKIACHUE JKAaHPOBOW OCHOBBI Menoauu. [IpuHimnuansHo
JIPYTMM HEYETHBIM pa3MepoM siBisieTcs: 3/4, TO ecTh, CKOpEe BCEro, BajbC.
Ho x Hemy He coBceM MOAXOAST JIETKOMBICIIEHHOCTh WU, T€M Ooee, pa3Bs3-
HOCTb. Buaumo, 3T0 MaXOpHasl, JIeTKash TaHILIEBaJIbHAas MY3bIKa B YETHOM pa3-
Mepe (BO3MOXHO, C JIKa30BbIM KOJIOPUTOM), CTOJb TUIMYHAS JJII COBETCKOMN
sactpaabl 1960-x ronos.

IIpn Bcem pa3nuyuu CBOMX KOHKPETHBIX ITPOSIBICHUM MY3BIKAJIBHOE Ha-
yasio B nbecax A. BammnuioBa (Kak ¥ y Ipyrux aBTOPOB) UTPaeT MOJTUYUHEHHYIO
POJIb, BBITIONHSIS, IPEXkAe Bcero, poHoByro ¢yHkiuoo. Ho Hackombpko pa3Hoo0-
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pa3Hbl YKa3aHUs aBTOpPa B PACCMOTPEHHBIX MPOU3BEACHUSIX: OT (hoHa, (hopMaib-
HO COMPOBOXKIAIONIETO JeHCTBUE (panno, MarHuTohoH, TeaedOHHBIA 3BOHOK),
70 (poHA TMCHUXOJIOTMYECKOT0, Pa3BUBAIOIIETOCS MapajUIeIbHO MM KOHTPACTHO
ctoxety. B «Jlome oxkHamu B mose» XOp — MOMJIMHHO MY3bIKaIbHBIA 00pa3 —
CHOCOOCTBYET CUACTIIMBOM pa3Bs3ke, PakTUUEeCKH coelnHuB repoeB. CoOCTBEH-
HO MY3bIKaJIbHbIE HOMEpA, 3ByYallUe Ha MPOTSKEHUU JCHCTBUS U MPUOOpe-
Tarolue, TeM caMmbiM, hopMooOpaszyrolllee 3HaueHue, HaMIO B mbecax «Crap-
mui cein» (nenue CwibBbl) U «lIponuibiM sietom B Uynumcke» (meHue
Heprauesa). TpaypHo-Becenass My3blka B «YTHUHOM 0X0Te» BooOIIe oOpasyer
CBOIO CAMOCTOATEIJIbHYIO JIMHUIO PA3BUTHS, MMOJUEPKUBAST U 3a0CTPSIsl CEMaHTHU-
YECKYI0, KOHCTPYKTHUBHYIO U SMOLHMOHAIBHO-IICUXOJIOTUYECKYK) COCTaBIISIIO-
1€ CIO0KHOTO TeaTPaIbHO-MY3bIKaJIbHOI'O CUHTE3A.

Taxkum 006pa3oM, MOKHO TOBOPUTH O Ba)KHOM POJIM MY3BIKaJIbHOI'O Haya-
7a B nbecax A. BamnuiaoBa, 0 TOHKOM CITyXe BEIMKOI0 JApaMarypra, Co3/1aBliie-
0 HEMOBTOPUMBIC W TPUUYJJIMBBbIC KOHTPAIYHKTHI CJIOBAa W 3BYyKa B CBOUX
COUYMHEHUSX.

B 3akmoueHne HE0OOXOAUMO MOAYEPKHYTh BAKHOCTh U MEPCIIEKTUBHOCTh
paccMOTpPEHUs TTOCTABIICHHOM MPOOJIEMbI (CUCTEMHBIN aHAIN3 MY3bIKAJILHBIX pe-
MapoK aBTOPOB IhEC) KaK Ha OTEYECTBEHHBIX, TAK U Ha 3apyOeHBIX 0Opasiax
Pa3HbIX 310X, HAPABIEHUN U UHAUBUIyAJIbHBIX CTHJIEH, YTO, HECOMHEHHO, BHE-
CET HOBBIC 3HAHUS B M3Y4YEHHE OOJBIION M aKTyaJIbHOM TE€MbI B3aUMOJICHCTBUS
CMEXKHBIX HCKYCCTB: JIUTEPATYPhl, My3bIKH U JPAMATUYECKOT0 Te€ATpa.
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VJIK 782.91

JL. II. E¢hpemosa, E. E. Hukugoposa
IIpoxonvesck

OCOBEHHOCTHU MY3bIKAJIBHOM JIPAMATYPIUU
B ®PNJIBMAX I'. KOBUHLEBA U JI. TPAYBEPT A
C MY3BIKOM JI. LIOCTAKOBHYA

Crarbst mnocesimiena ¢uibmy «Hoswiii BaBunmon» ['. Ko3unuesa
u JI. TpayGepra ¢ my3sikoit J[. [llocTakoBuua Kak HadaabHOMY dTaIly (GOpMHU-
pPOBaHUsI OTEUECTBEHHOI'O0 3BYKOBOTO KHHeMarorpada. ABTOPBI aKIEHTHUPYIOT
MBICIIb O TOM, YTO COBMECTHas paboTa XYJOXKHUKOB IMOCIYXKHJIa UMITYJIbCOM
s popmupoBanus myssikanbHoro cruis J[. [loctakoBuua. B Tekcre cratbu
paccMaTpUBaETCsl UCTOPHS CO3/IAHMS KapTUHBI, POJIb MY3bIKH KaK HEOThEMIIE-
MOT'0 KOMITOHEHTA JipaMaTypruu puiabMa.

KiroueBblie c10Ba: KHHOMY3bIKA, 3ByKOBOE€ KMHO, IIPUHIUII LIUTHPOBA-
Hus, [{. locrakosuy, I'. Ko3unues, JI. Tpay6epr, «HoBsiii BaBunony.

L. P. Efremova, E. E. Nikiforova
Prokopyevsk

FEATURES OF MUSICAL DRAMA IN THE G. KOZINTSEV
AND L. TRAUBERG FILMS WITH MUSIC OF D. SHOSTAKOVICH

The film “New Babylon” by G. Kozintsev and L. Trauberg with the
music by D. Shostakovich as the fist level of sound cinema formation is consi-
dered in this article. The authors describe the team work of the artists which is
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an impulse to the formation of Shostokovich music style. The authors describe
the history of the creation of the film, the role of music as an integral
component of the film.

Keywords: film music, sound cinema, principle of citing, D. Shosta-
kovich, G. Kozintsev, L. Trauberg, “New Babylon™.

Ponp Imutpusa IllocrakoBudya B UCTOPUM COBETCKOTO 3BYKOBOI'O KHHO
TpyaHo nepeoneHuts. [lapamiensno ¢ Ucaakom Jlynaeckum u Cepreem Ilpo-
KO(bEBBIM, COBMECTHO C BBIIAIOIIMMHUCS PEKUCCEPAMU SMOXU KOMIIO3UTOP 3a-
KJIaJIbIBaJl OCHOBBI KUHEMATOTpapuueCKOr My3bIKAIbHOM IpamMaTypruu.

[Ipodeccuonanbubiii koHTakT [mutpus ImutpueBuua IllocrakoBuya
¢ KuHO Hayvaiicd euie B 1923 roay. M3BecTHO, 4TO KOMIO3UTOP paboTaTh B KU-
HO HE o0, ITOT dakT ObUI, MOXKATYH, CBSI3aH C TEM, UYTO B TOJbI O0yUECHUS
B KOHCEPBATOPUM ILIECTHAAUATUICTHUN OyaylMi KOMIIO3UTOpP IO BeyepaM
3apabatpIBai Ha Xje0, obecrieunBasi ceMblo mocie cMeptd orua. OH pabdoTain
TarepoM B JICHUHIpaACKuX KnHoTeaTpax «lIukammum» u «Crmenaua-nanacy.
Emy ObL10 #€WCTBUTENBHO TSDKENO MEpelaBaTh YEIOBEUECKHE YyBCTBA M OT-
HOIIICHUsI, urpas Ha posie. OgHako paboTa B KHMHO (OpMHpPOBaja BaKHBIN
OMBIT AJ11 OyAyIIEro TBOPYECKOr0 MBIIUIEHHS] KOMIIO3UTOPA.

Crenys 3a npamaryprued puiabma, Tarep oTpaskaeT 4yBCTBa I€POEB, MPO-
UCXOJSIINE HAa 3KPAHE COOBITHUSA, JeNas KyJIbMUHALMKU 0oJiee IPKUMU U BbIpa3H-
TenbHbIMU. C Ipyroil CTOPOHBI, AESITEIBLHOCTD Tanepa MpeArnoiaaraeT MHOrooo-
pa3ue CTUJIEBBIX PEIICHUI: COMPOBOXKAAs PA3JIMYHBIE 3MU30/bl (UiIbMa, €My
HEOOXOUMO MCIIONHITh MY3bIKY Pa3jIM4YHbIX HAIllpaBICHUI, HAYMHASL OT IOIY-
JISIPHBIX NIECEHOK U 3aKaHYMBAs MPOU3BEIACHUAMH KJIACCUYECKO-POMAHTUYECKOU
snoxu. Takum o6pa3oM GopmMHpyeTcss SIMOLMOHATIBHO-MY3bIKaIbHAs ApTUTYPA
¢mibMa. D10, HeCOMHEHHO, omorio [lloctakoBuuy BbICTpauBaTh B JalibHEH-
IEM TBOPYECTBE APaMaTyprui0 COOCTBEHHBIX MY3bIKaJIbHO-TEATPAIbHBIX, CUM-
(OHMYECKUX 1 KAMEPHO-UHCTPYMEHTAJIbHBIX COUNHEHUH.

Pa6ora Imutpus LllocTakoBuua B >KaHpPE KUHOMY3bIKM OXBATHIBACT II€-
puon ¢ 1928 mo 1970 rox. 3a 310 BpeMsi KOMIIO3UTOPOM HaIlMCaHa My3bIKa 00-
nee yeM K 35 ¢unbMaM. Bbulo co34aHO HEMaJoO TBOPUECKUX aJbSHCOB C Ta-
nantiuBbiMu pexuccepamu: C. FOtkeBuuem, ®@. Dpmiepom, M. Uuaypenu
u ap. MarepecHo 1o, uro Jmurpuil JIMuTpreBHY NUCAI MY3BIKY U K MYJIbT-
¢unbmam Muxawmia [exanoBckoro «Cka3ka o nomne u pabotHuke ero baige»
U« JIynblii MBIIIOHOK», KOTOPBIE MOJIb30BAINCH OIPOMHON JIFOOOBBIO Y BCEX
COBETCKHUX JIE€TEH TOTO NTOKOJICHHUS.
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K xonmy 1920-x romoB HaMeTWJICS TEpeioM B 3BYKOBOM O(OPMIICHUHU
OTEUECTBEHHBIX (PMIIBMOB: B HEIpax HEMOT0 KMHO BO3HHKaJIa HEOOXOJIUMOCTh
CO3[IaHMsI CIIENMAIBHOTO MY3BIKAJIBHOIO Psifia, COPOBOKIAOIIETO BUAECOMATE-
puabl, A 000ralleHus XyI0KECTBEHHOIO 3aMbICia U BOCIPUSATUS KAPTUHBI.
B Jlenunrpane sty paboty Bo3riiaBiisul AupekTop Gadpuku « COBKUHO» Anpu-
an VBanoBuu I[InoTpoBCKkMii, 0uH U3 aBTOPOB JHOpeTTo Oanera «CBETIbIN
pyuen» . 1. llloctakoBuya. IIMOTpOBCKUI HACTauBaJl HA IIPUTJIALICHUN KOM-
MIO3UTOPOB JJISI CO3/1aHUSI KHHOMY3BIKU: «... [[py TakomM MeTO/Ae U3rOTOBIICHUS
MY3BIKQIBHBIX CIICHAPUEB MBI HE TOJIBKO M30€KHM KaKuX-Ir00 TpadapeToB, HO
B OOJIBIIMHCTBE CITy4aeB OyJeM WMETh JEHCTBUTEIHLHO BITOJIHE XYI0KECTBCH-
HOE MY3BIKaJIbHOE IPOU3BEJEHUE, a IOPOIO, ITOJIAraeM, Jaxe U BeCbMa TaJlaHT-
JMBOE, OCOOEHHO €CJIM MMETh B BHUAY, YTO B JIGHMHrpaje UMeeTcsi I0BOJILHO
MHOT'0 MOJIOABIX U 3HAUUTEIbHBIX MY3bIKAIbHBIX cHID [1, c. 264].

B 1928 roay pexuccepsl ['puropuit Muxaitnosuu Ko3unnes u Jleonna
3axapoBuu TpayOepr Hauajaum MOUCK KOMIO3WUTOpPA JUIsl HAMHCAHUS MY3BIKH
K IMOYTH TOTOBOMY KHHO(DHIIBMY — UCTOPUKO-PEBOIIOIIMOHHON dmoniee « HoBbri
Basuion». [lonckn npoxonnim tpyaso. Kozunnes Bcnomunan: «M Ty, kak Ha
CYaCThe, MPOHECCS CIYX O MOJIOAOM KOMIIO3UTOPE, KOTOPBIA TOJIBKO YTO COUYHU-
Hun onepy no «Hocy» IN'orons. Jlydield pekoMeHIauuu AJisi Hac, €CTECTBEHHO,
ObITh HE MorJiOY» [L{uT. o: 1, ¢. 265]. B cBotO ouepenb, KOMIO3UTOP OXapaKTe-
pusoBan Ko3nHIEBa TakMMHM CIIOBaMM: «... BHUMATEIbHbBINA, MNPHUBETIUBBIN
U TMPOCTON YENOBEK, YyTKH KO BCEMY AOOPOMY M 3JIOMY, JIETKOPAHUMBIID)
[[ut. mo: 1, c. 266]. Tak cocrosimack BcTpeua ABYX XyJ0XkHUKOB — Illocrako-
Brya U Ko3uHIieBa, COApYKECTBO KOTOPBIX MPOIUIOCH O0Jiee MOIYyBEKa, U €ro
pe3yJIbTaTOM CTajJO CO3/JaHUE JECATU KApTHUH, B TOM YHCIE TaKUX LIEAEBPOB
MHPOBOTO ypOBHs, Kak «I'amner», «Kopons Jlup» u « Tpunorus o Makcumey.
O BaxxHOCTH 3TOrO conmpyxecrtsa Ko3uHIIEB Hanucal KOMIIO3UTOPY B OJHOM W3
nuceM: «B uepHble MUHYTHI (2 MX Tak MHOTO0!) 51 BcioMuHao0 Bac u gymaro: kakas
e BeJMKas cuiia 3akitodeHa B Bac. U yro nHame Bpems 3anevarieno Bamu, 0e3
TE€HU MpPU3HAKA YTOJHUYECTBA, pacyera — 3aleyaTieHO C TaKOM CHUJION IpaBibl
Y BBIPAKEHUS HCKYCCTBOM, YTO JyX 3amupaer» [Llur. no: 2, c. 24].

Ilepen co3nanuem ¢unbma «Hoswii BaBunon» Kosunues, Tpaybepr
u [lloctakoBuy Buaenu nepen coO00i MPUHIMIUAILHO HOBBIE 3a1a4yn. OHU 3a-
KJIIOYAJIUCh B TOM, YTOOBI COCIMHUTH MO CMBICIY MY3bIKaldbHbIE ()parMEHThI

C BUACOMATCpHUAIOM. HOI[O6HOFO OIlbITa OBLJIO OYEHB MaJjio, B€Ab PEUYCBOIO
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3ByKOBOI'O KHMHO €€ HE CylecTBOBalO. [l03TOMY XyIOKHUKH pa3aelistoT
¢uIbM Ha BOCEMb 4acTe C MECTHBIMU KYJbMHUHAIMSAMH B KaXJ0H W3 HHUX
U C 001Iel KyJIbMUHALIMEH B IIECTOM yacT (puiibMma.

My3sbika k QuibMmy co3naBanack [llocTakoBUYEeM B TECHOM KOHTAaKTE
¢ KosunuessiM 1 Tpaybeprom. «Mpiciu Obutn 00mumMu, — noguepkuBaer Ko-
3MHLEB, — HE WJUTFOCTPUPOBATH KAJpHhI, a aTh UM HOBOE KaueCTBO, 00BEM; MY-
3bIKa JIOJDKHA OblIa COUYMHSTBHCS Bpa3pe3 C BHEIIHUM ACHCTBUEM, OTKPBIBAs
BHYTPEHHUN CMbICI TIpoucxozsiero» [Lut. mo: 1, ¢. 266]. My3blka pelianach
B IIJJaHEe, KOTOPbIN, HauuMHas ¢ 3Toro omeita padotsl lllocTakoBuya B KHHO,
CTaJI JUIsl HErO TUIIMYHBIM: KOHTPACTbl XapaKTEPHOCTH, €IMHCTBO WILTIOCTpA-
TUBHOTO U TICUX0JIoruyeckoro. O ToM, 4To 3TO OBLIO OCO3HAHHOW YCTAaHOBKOM,
CBUJIETEJIBCTBYET €ro COOCTBEHHOE pazbsicHeHue: «CounHsisa My3bIKy K “BaBu-
JIOHY”, 1 MEHbILIE BCET0 PyKOBOACTBOBAJICS MPUHLMIIOM 0053aTE€IbHON WILIIO-
CTpallMM KaXKJI0ro Kajapa. S mcxonui, riiaBHbIM 00pa3oM, OT IVIABHOTO Kajpa
B TOM WJIM MHOW cepuu KaapoB... OCHOBHas 1eJib MY3BbIKH — OBITH B TEMIIE
Y pUTME KapTUHBI U YCUIIMBATh €€ BrieuatasgemMoctsy [Lut. mo: 1, c. 267].

JeiictBue ¢unpMa npoucxoaut Bo @panuuu B 1871 roay, korna ¢pan-
Iy3CKUIl MpoJieTapuaT MbITAeTCs OCBOOOAMTHCS OT TUPAHUM «3arHUBAIOILIECI
Oypkya3uu. ABTOpaM Ba)XXHO IMOKa3aTh, KaK MOCTENEHHO B MHUPE CO3PEBAET
PEBOJIIOLIMOHHOE JIBUJKEHHE, KOTOpoe NpuBelNO K OKTAOPHCKUM COOBITHAM
1917 roga. Ha ¢oHe KpyMHBIX M TParu4ecKUx COLUAIbHBIX MOTPSICEHUI pa3-
BOpAUMBAETCS ApaMaTUyecKash UCTOPUsS BIIOOJIEHHBIX — MAPHXKCKOM IPOJaB-
muipl MarazuHa «Hoseid BaBwiion» Jlymssl u conpara JKaHa, HaxOQAmmxcs
B rojbl [Tapumxckoil KOMMYHBI IO pa3Hble CTOPOHBI Oappukaa. Boccranue xec-
TOKO MOJIABJIIETCS PAcCTPesioM, HO B (UHANIe aBTOpbl (priibMa yTBEPXKAAIOT,
YTO CHPaBEIMBOCTh BOCTOPKECTBYET U pabouuii Kiacc nmodeaut B 6opnde 3a
CBOHU ITpaBa.

Pabota Obuna HOBOM M 1wia TpyaHo. s npamatypruu «Hosoro Basu-
JIOHA» XapaKTEPHBI OCTPble KOH(IUKTHBIE CTOJIKHOBEHUS M MPUHIIMIT aHTHUTE-
3pl. B Quibme aBe mpotuBoOOpcTBytomue croponbl. IlepBas — OypiKyasus,
Cpeau KOTOPOM — XO3sIMH MarasvHa, 3aBCETJaTal pecTopaHoB, akTpuchl. Oc-
HOBHOM LIETIBIO UX KU3HU SBJSIETCS 0€3ylIep >KHOE Beceibe, J000BHBIE yTEXU
U OypHOE BpPEMSIPENPOBOXKACHUE B 3aCTONbIX HA (POHE ONEPETOUHBIX KaHKa-
HOB. BTopas cropona koH(pIMKTa — pabounii Kiacc, OTATOIIEHHbII OTCYTCTBH-
€M CPEJICTB K CYIIECTBOBAHUIO U KaXJA0JHEBHBIM U3HYPHUTEIbHBIM TPYIOM.
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J. J. locrakoBuu gaetr o0euM rpymnmam JitOAed KOHTPACTHBIE MY3bl-
KaJIbHbIE XapaKTepUCTUKU. bypikyas3us B cuity cBoeii 0€33a00THOCTH U TOIILIO-
CTH OOpPUCOBAHA «JICTKOMBICIIEHHBIMH aHPaMu»: rajion, BajbC, ONEPETOYHBIN
KaHKaH, MoyibKa. /{151 My3bIKaJIbHOM XapaKTEpUCTUKUA paboyvero Kjiacca KOMIO-
3UTOP MPUMEHSIET MPUHLUI LUTUPOBAHUS MOMJIMHHBIX (PPAHILY3CKUX PEBOJIIO-
nuoHHbIX neceH («Ca upa» u «Mapcenbes3a»), pa3HOBUIHOCTA Mapilia: Tpayp-
HBIM, TUMHUYECKUH, TOPKECTBEHHBIA. Tak, B MITOW YacTu (uibMa aBTOPHI
pacKphIBalOT JDKMBOCTh U JMIeMepue Oypikyaszuu, norouieil «Mapcenbesy»,
COBMEIAsl 110 IPUHLHUITY KOHTPAIyHKTa B 3BYKOBOM PsIy KAPTHHBI PEBOJIIO-
IIMOHHBIA TUMH U (parMeHT kKaHkaHa u3 orneperthl Oddendaxa «IIpexkpacHas
Enena». Kyapmunanuen 3Toro KOH(QIMKTHOTO CTOJIKHOBEHHUS SIBISIETCS CIIEHA
B CEJbMOM yacTH, Korja B30ecuBIasics, 00e3yMeBIIas, OTEpsBILAs YeI0Beye-
CKUH OOJHMK «CBETCKasl TOJMa» sIPOCTHO HAaOpachIBae€TCA HA YHHKEHHBIX M OC-
KOPOJIEHHBIX KEHIIUH, 1eTel, pabouuX.

Baxxnyto ponb B punbme urpaet aupudeckas JUHUS Apamarypruu JIlynsbl
u XKana. Octpble 00IIECTBEHHBIE COLMAIbHBIE KOHPIUKTHI HE JAI0T CYACTIIMBO
Pa3BHUTHCS UX OTHOIICHUSM — BO3HUKACT JIMUHAS JipaMa BIOOIeHHbIX. VHTEpec-
HO TO, 4TO B 3T0i panHel padote [lloctakoBuua, Kosuniesa u Tpaybepra Jlyusza
u JKaH He MOoJIy4aroT NEPCOHAIBHBIX MY3BbIKAIBHBIX XapaKTepUCTHK. JIMIIb MO-
MEHT TIOIIEeITysI B UETBEPTOM YacTu (prujibMa MOTYEPKHYT JIOJITUM OPTaHHBIM ITYHK-
TOM Yy OPKECTPA, YTO U COCTABIIAET JIMPUUECKYIO KYJIEMHUHALIAIO.

ITo 3ambiciy aBTOPOB, (GUIBM pa3/ieJieH Ha BOCEMb YacTeH, B KaXKJI0M U3
KOTOPBIX €CTh CMBbICIOBas KyJbMHUHauusg. Hanpumep, B mepBoil yacTh — 3TO
panocts JIyHussl 10 TOBOAY TOrO, YTO BMECTO YBOJIBHEHHUS OHA IOJIy4aeT IPHU-
rnamieHue Ha 6an. B Tpethelh yactu — oTuyasiHue XKaHa: OH HE XOU€T BOEBATh,
a CTPEMUTCS JOMOH B JEpEBHIO. Mys3blka IMOIIEPKUBACT HACTPOCHUE U CO-
CTOSTHUE TE€POEB, 4 B MOMEHT CPAKEHUS 3aKaJpPOBOE 3BYYAHUE YCUIIMBAET Tpa-
TU3M IPOUCXOIALIETO HA DKPAHE.

['enepanbHasg KylbMUHAIUs (QUIbMa HAXOIWUTCS B IIECTOM €ro 4acTH,
B TOYKE 30J10TOro ceuenusd. Kak u Bech QpuiibM B LIE€JIOM, OHA COAEPKUT KOH-
(GAMKTHOE TNPOTUBOMOCTABICHUE JHPUYECKOTO W JIpaMaTHYECKOTro Hadasa.
OnMH M3 YYaCTHHUKOB CpPaXeHMsI UTPAET Ha posjie, OKa3aBIIeMCs Ha Oappuka-
JaX ¥ CTaBLIEM MX 4acThlO. B 3Bydalien Meloauu JIErKO Y3HAeTCs CTapuHHAas

dpaniysckas necenka, kotopyro I1. 1. YalikoBckuil momectus1 B cBoit «Jlet-
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ckuil anpOomy». Ilocne crpamHoro 0osi oHa HeceT (DYHKIMIO OIJIaKWBAHUS
naBmux B 00pb0Oe 3a cBOOOAY M HE3aBUCUMOCTh IIPOCTHIX Jitojei. Ha skpane —
KPYIHBIC TUIAHBI YOUTHIX JIIOJICH, TJIAYylIUe KEHIIHMHBI, CKauyIIue BCATHUKH,
IIyIIKA. JTO TUXas KyJbMuUHanMs. Pe3ko, HEOXKMAAHHO — IPaMaTHYECKOE CO-
ITIOCTABJICHUE: BBICTPEJIbI, YMUPAIOIINNA MHAHUCT, NPOJOJKEHUE KPOBOIPOJIU-
TS, CMEPTh, cie3bl. Ele onHa KyabMUHALMS B (UIBME — 3TO €ro puHal, B KO-
TOPOM TOXE COAEPKUTCA KOH(MIUKTHAs cuTyauus. ['epouns cmeercst Ha (oHe
TOro, Kak JKan poer el morwity. B My3bIK€ — pUTM TpaypHOrO Mapiua, Iocre-
MEHHO MPHUBOALINN K KaTapCHYECKOMY 3aKIIOUECHUIO: HApOJ MOOSIUT U MpH-
JIEeT K CYACTJIMBOM JKU3HHU.

N3o06pasutensHoe pemenue Quibma — 3aciayra Axuapes HuxomaeBud
MockBHHA — OJHOT'O U3 OCHOBOITIOJI0KHUKOB COBETCKOM OIEPAaTOPCKOM HIKOJIBL.
Ero oneparopckas padota B «HoBom BaBunone» nopasuiia OyiicTBOM Kpacok,
BUPTYO3HOCTBIO CBETOBOI'O PUCYHKA, CTPOMHOCTBIO KOMITO3HUIIMU KaJpa, KUBO-
MUCHOW 0000IIEHHOCTHIO n300pakeHns. OTHAKO caMoe TJIaBHOE — TO, YTO €ro
MPUHIINI ChbEMKH, 0a3UpysICh Ha KOHTPACTHOM COMOCTABIEHUHU U MPOTHBOIIOC-
TaBJICHUH, IMOJIHOCTHIO COIJIACyeTCsl ¢ paboTOM PEeXHCCEPOB U KOMIIO3UTOpA.
K npumepy, mMHorue kaapbl GuibMa CHSATHI, MOAOOHO AMU30AY PACIPOJIAXKHU
B MarasuHe: 0€ecCTpacTHOE JIMLO JEPEBSIHHON KYKIIbI, a 3a HEH — OecHyromasics
B TOPTOBOM 3KCTa3€ TOJIIA.

[Ipembepa ¢unpMma coctosuiack 18 maprta 1929 roma. Pesdynbrar coBme-
ctHol paboTsl I'. Ko3uniiesa, JI. Tpayb6epra u JI. lllocrakoBrya BhI3BaJl MHOTO
cnopoB. [locTrpembpepHblE pELIEH3UM MHOIOYMCIEHHBI M Pa3HOPEYMBBI.
«He roBops yxe 0 TOM, 4TO KapTHHA CKy4YHA, HAJIOCIUIMBA, JINIICHA CIOXKETa
U TOJTHA BCIYECKUX PEKHUCCEPCKUX (POKYCOB, BPOJIE MPOTUBHOTO IO, JIbIO-
LIEr0 Ha MPOTSHKEHUH TPEX YaCTEW, UM IIAHTAHHBIX TAHUEB B “‘XyJI0XKECTBEH-
HOM TyMaHe”, He TOBOpA y>K€ O BCEX ITUX HEJIEMNOCTIX, — B KAPTUHE HET KOM-
MyHBI, HET JAUKTAaTyphbl IMpoJIeTapuaray, — NUCal KaKOW-TO KYpPHAJIUCT
«Paboueit npapnp» noxa nceBaoHuMoM «Bi. P. ». [Togo6HOM kputHkoil (husb-
Ma miectpena npecca BecHbl 1929 roga. CoBEeTCKUM KypHAJIUCTaM U KPUTHKAM
HE XBaTAJIO PEBOJIIOLMOHHON MJIEHHOCTHU, TEMOKPATUYHOCTH SI3bIKA UCKYCCTBA,
noHsTHoro mujmoHaMm. Onnako «Hoseiii BaBunon» yxe uaer B bepnune
B OJTHOM M3 CaMbIX OOJBIINX KHHOTeaTpoB — «Kamurenb». Ycnex KapTUHBI —

UCKIIIOUUTENBHBIN. 3apyOexkHasl mpecca OTMEYaeT XYJI0’KECTBEHHbIE 3aciIyru
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HE TOJIBKO PEXKUCCEPOB U APTUCTOB, HO U KOMIIO3UTOPA, HAMTMCABILIETO «MY3bl-
KaJIbHYIO WJUTFOCTPAINIO» K QUIIBMY.

B Coserckoit Poccun kak cama KapTHHA, TaK U My3blKa K HEH, [0 MHE-
HUIO KPUTHKOB, OKa3ajlach CJIOKHA IS CIyIIATesei: ee MHTOHAIMH, (opMa
ObLIM HenpuBbIYHBI i1 Bocnpusitusi. Hekuii K. Kopumapes B razere «Jlenun-
rpajickas npasaa» nucai: «ABTOp My3blkH — KoMno3uTop IllocTtakoBuu — ue-
JIOBEK OYEHBb TAJIAHTIMBBIN, MOMOIIEN K 3TOH pabore 6e3 IT0CTaTOYHOM OCTO-
POKHOCTH: IIUCAJ MY3bIKY, OYEBHUJHO, HACIIEX, BCIEIACTBHE YErO OHA BBIILIA
HEPOBHOM MO KAa4E€CTBY M CTUJIIO; HAPSALY C MPOCTHIM, JaX€ MPUMHUTUBHBIM H3-
JIO)KEHUEM 3auMMCTBOBaHHOTO Marepuana (“Mapcensesza”, ‘“Kapmanboina”,
dbparmentsl u3 omnepert Oddendaxa) gaeTcs MHOrO CyMOYpHOH aTOHAILHOMN
MY3bIKH, 3aTpyaHsAronIed Bocupusitue» [3]. Beuepuuii Boinyck «KpacHoii raze-
ThI» Cojiep)Kayl Takue cyioBa: « HoBwlii BaBuiaon” uaer B KMHOTeaTpax B CO-
IIPOBOXKJACHUU CHENUANBbHONM My3blKanbHOM wunocTpanuu /l. Illocrakosnua,
OJIHOTO M3 Ham0OJiee MHTEPECHBIX HAIIUX MOJIOABIX KOMIIO3UTOPOB. DTO MEp-
Bas IIONBITKA NPUBJIEYb B KUHO CEPHE3HYK) COBPEMEHHYIO MY3BIKAIBHYIO
MbICib. [lo 3HaUUTENHLHOCTH Marepuana, OpOPMIEHHOTO BO BCEOPYXKUU CO-
BPEMEHHON KOMIIO3UTOPCKON TeXHUKH, My3bika IllocTakoBuua mpencraBisieT
co00# M3BECTHYIO 1IEHHOCTh. OTHAKO MEPBBIN OMBIT YPEBAT PAJIOM CEPbE3HBIX
omn6ok. IIpexne Bcero, lllocrakoBud He yuyen caMOro IJIaBHOrO: MacCOBOCTH
KHMHOUCKYCCTBa. ECTECTBEHHO, UTO €ro My3bIKa JIOJKHA OblJIa OPUEHTHUPOBATH-
Cs Ha pSIA0OBOrO ciymaress» [3].

[Tocne npembepnl «HoBbIi BaBuiion» Obl1 3ampemnieH COBETCKOM 1€H3Y-
poii, a My3bIKa 3a0bITa. B HOBOI penakium KUHOKapTUHA ObLIa BOCCTAHOBJICHA
Ha kuHOCTY MU «JleHpuabm» Tonbko B 1967 roxy. Co BpeMeHH TEPBBIX Jie-
MOHCTpanuii GpuiibMa PyKOIMUCHAS MAPTUTYpPa U OPKECTPOBBIEC TOJI0CA MY3BIKU
[ITocrakoBrya XpaHWINUCh B [ OCyZapCTBEHHOM LEHTPAJIbHOM MY3€€ MY3bI-
KallbHOM KynbTypbl uMeHu M. W. I'muuku u [NocynapctBeHHoi OuOImorexe
umenu B. U. Jlennna. Ha ocHoBanuu 3Tux MarepuaioB B 1976 rony nupuxkep
I'ennaguit PoxnecrBeHcknii BoccTaHOBUI My3bIKy lllocTrakoBuya U cocTtaBuil
13 HEE OPKECTPOBYIO crouTy. [upmxkep nucan: «Ko Bpemenu co3znanus “HoBo-
ro BaBuiiona” koMmno3uTop ObUT YK€ W3BECTHBIM MAacTE€pPOM, aBTOPOM JBYX
cumbonnii u onepsl “Hoc”, m03TOMY HEYTMBUTEIBHO, YTO B MYy3bIKE K (QUIBMY

96



OH BHOBB IPOJIEMOHCTPUPOBAII HEITOBTOPUMOCTb CBOEro reHus» [4]. s aBTo-
pPOB (puiIbMa MepBbIN OMBIT pabOThl B 3BYKOBOM KMHO CTaJl OTIPABHOW TOUKOMU

JJIA I[EU'II)HGIZIH@FO COTPYAHHUYCCTBA U CO3JaHUA HOBBIX HICACBPOB.
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CEMAHTHUKA TEATPAJIBHOCTH B ITUKJIE
«BOCEMb UPOHUYECKUX IIBEC IS ®OPTEIIMAHO»
CEPI'EA TOJICTOKYJIAKOBA

Cratpst mocBsiieHa (HopTenuaHHOW MY3bIKE Ky30aCCKOTO KOMITO3UTOpA
Cepres ToscTokynakoBa, KOTOpas €IIe He SBJsIach 0ObEKTOM HUCCIEIOBaHUSI.
Ha npumepe nukia «BoceMb UpOHUYECKHUX TbeC ISl (opTenraHo» B CTaThe
U3yYaeTcsl IEHHOCTHO-CMBICIIOBOM acTeKT (POPTEMHUaHHOTO TBOPUYECTBA KOMIIO-
3UTOpPA, CBA3aHHBIN C TEATPAIIBHOCTHIO €0 MY3bIKaJIbHOTO MBILIJICHHUS.

KiroueBbie ciaoBa: C. ToicTrokynakoB, (QOpTENUaHHBIN LMK, TeaT-
PaIbHOCTB, PEMAPKA, MY3bIKaJIbHOE COACPIKAHUE.

0. V. Sinelnikova, V. Y. Gribacheva
Kemerovo

THE SEMANTICS OF THEATRICALITY IN A SERIES
“EIGHT IRONIC PIECES FOR PIANO” BY SERGEI
TOLSTOKULAKOV

The article devoted to piano music of Kuzbass composer Sergei
Tolstokulakov. It was not yet an object of study. The article examines the
value-semantic aspect of piano creativity of the composer, connected with the
theatricality of his musical thinking. On the example of the cycle “Eight ironic
pieces for piano”.

Keywords: S. Tolstokulakov, piano cycle, theatricality, a remark,
musical content.

Cepreit bopucosuu TosicTOKyIaKoB — 0JIHa U3 HanboJee 3HAUUMBIX (Pu-
ryp B Kpyry kommno3utopoB Kyszbacca. Ero TBopyecTBO CBSI3aHO, IPEkKIE BCE-
ro, ¢ LEPKOBHO-XOPOBBIM Jeja0oM. OH CTaJl NPU3HAHHBIM MAacTEPOM, MY3BIKY
KOTOPOTO IOIOT BO BCEX €NApXMsAX PYCCKOM INpaBOCIaBHOM LiepkBu Kemepos-
ckoil obnactu. C. b. ToncTOKyIaKOB SBJISIETCS TAK)KE aBTOPOM IPOU3BEACHUMN
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CBETCKOM MHCTPYMEHTAJIIBHOW M XOPOBOM MY3bIKM. ECIM K €ro XOpoBbIM MHpO-
M3BEJICHUSIM yke oOpamanuchk uccienoBarenu (cMm. padbotel H. B. ITomopiieBoit
(Mensenesoit) [1; 2]), To ¢oprennanHas My3bIka KOMIIO3UTOpa, 0ECCIOPHO,
JIOCTOMHAsi BHUMAaHUsI MY3bIKOBEJOB U UCIIOIHUTEJIEH, B HACTOSIIIEE BPEMS OC-
TaeTcsl COBCEM HE M3yueHHOU. [lombiTaemMcs 0T4aCTH BOCIOIHUTD 3TOT Mpobe
B TEKCTE HACTOSIIEH CTAThU.

[IpenBapuTeTbHO OCTAHOBUMCSI Ha HEKOTOPBIX (pakTax Omorpaduu Kys3-
b6acckoro kommo3utopa. Cepreit bopucosuu ToncrokymnakoB poauics
B 1955 rony B Omcke. Ha myTh My3bIKaHTa OH BCTall JIOBOJBHO IO3/HO,
B 22 rojaa, TOIBKO MOCTE CIy>XKObl B apMUU 1 OOYYEHHS B CEIbCKOXO3SHCTBEH-
HOM MHCTHUTYTE, ocTynuB B OMcKoe My3bikainbHOe yuniuiie. O0yyascs B Ho-
BOCUOUPCKOM KOHcepBaTOpuM Ha (HaKyIbTETE XOPOBOTO AUPHKUPOBAHUS,
ToNCTOKYJTaKOB AaKTHUBHO 3aHUMAJICS COUYMHEHHUEM MY3BIKHM, MOCEHas YpPOKH
KOMIO3UIIMK B KJIaCCE€ H3BECTHOTO CHOMPCKOTO KOMIIO3MTOpa, IMpodeccopa
I'. H. "BaHoBA.

[To 3aBepiieHun 00y4eHUsI B KOHCEPBATOPUHU TOJICTOKYJIAKOB BEPHYJICS
B poaHoit OMCK, r1ie paboTtan pykoBoauTesieM xopa obiactHoro Jloma yuure-
11, npenogaBail B OMCKOM MY3bIKQJIbHO-IIEAArOrM4eckoM y4Ywinile u B (u-
nvaiie ANTalCKOro TOCYIApCTBEHHOTO HMHCTUTYTA MCKYCCTBAa U KYJbTYPBI.
Hauvano nepuoay HEPKOBHOTO TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA MOJIOKHIIO TIEHUE
B apXxmeperckoM xope KadeapampHOoro cobopa ropoaa Omcka. Tam oH mo3Ha-
KOMMUJICSL CO CBOEM OynyIlie Cympyroil — pereHToM 3Toro xopa. Bmecre onu
yexanmu B T0OOJBbCK, T/I€ CTadu TEPBBIMH IMPENOAABATEISIMU B PETEHTCKOM
kiacce npu To6osibckol JlyXOBHON ceMUHAPUH.

ToOonbckuit mepuos B u3HU TOJICTOKYJIAaKOBa XapaKTEpU3YyeTCs aK-
TUBHBIM TIOCTHUKEHHUEM JIYXOBHBIX OCHOB IPAaBOCIIABHON BEpbI, M3yYCHUEM
TPaJHIMKA PYCCKOrO LIEPKOBHOTO NEHHS, PYCCKOr0 MHOrorosocus. borocmy-
KeOHasi My3bIKa CTAHOBHUTCS OMPEICIAIONEH B TBOPYECKON MESITEIHHOCTH
koMmrosutopa. OH co3naer necHornenus k «Bcenomuomy 6aeHuI0N, K «JIuTyp-
ruu cBsitoro Moanna 35maroycra», KAHOHMYECKHE IECHONIEHUS Pa3IMYHbIX IIpa-
BOCJIaBHBIX MPA3THUKOB. TOJCTOKYIaKOBBIM CO3/1aHO O0K0JIO 50 mpou3BeneHUi
JIyXOBHOM MY3BbIKHM, B KOTOPBIX OH CTapaeTcs BO3POAUTH yTpaueHHBIE CO Bpe-
MEHEM HMCKOHHO PYCCKHE NPABOCIABHBIC TPAIUIMKA XOPOBOro mucbma. Camy
BO3MOYKHOCTh 3TOTO BO3POXICHHUS OH BUIAUT B ONOCPEAOBAHHOM BO3BpaTE

IIPUHOXUIIOB 3HAMCHHOI'O pacCIICBa.
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Kpome atoro B TBOpuecTBe TOJICTOKYJIaKOBa HAMEYAETCS €UIE OJIHA JIM-
Husi — (onbkiopHasd. Corpyanuyas B ToOosbcke ¢ MpopecCHOHAIbHBIM aH-
cambiieM pycckoi HapoaHoi necHu «Kpyr», oH co3gaet xopoByto ciouty «To-
00JIbCKHE NTECHW» U CEMUYACTHYIO KaHTaTy «Ka3zaubu necHu» 171 cCMenaHHOro
X0pa, COIMCTOB, (OPTENUAHO U YAAPHBIX HHCTPYMEHTOB. XKaHpoBas maHopama
TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA IOCTENIEHHO PACIIUPAETCS: IOMUMO XOPOBOU MY3bI-
KU OH IMHUIIET POMAHCHI, THECHI ISl (PopTEenuaHo, MPOU3BEACHUS Il OPKEeCTpa
IyXOBBIX MHCTPYMEHTOB. B 3TOM IpyIne COYMHEHUU BhIAeseTcs UK «Bo-
CEeMb UPOHUYECKUX IbeC A1 (OPTENHAHON, T/I€ aBTOP MPOsBUII ce0s Kak Mac-
TEp CO3JaHUsI OCTPOXAPAKTEPHON MUHHAATIOPHI.

Bce nmanpHenmee TBOPYECTBO M NMENArOTMYECKast AEATEIbHOCTb 10JCTO-
KyJakoBa cBsizanbl ¢ Ky3z6accom. B HoBoky3Helke OH MpenoJaeT Kypchl rapMo-
HUH, XOPOBOM apaHKUPOBKHU, UCTOPUU LIEPKOBHOI'O IIEHUSI U XOPOBOI'O TUPUKHU-
poBanus B Kys0acckoii [IpaBocinaBHo [[yXxOoBHOW cCeMUHApHH, SBISASACH OJHUM
U3 HEMHOTUX mnenaroroB Cubupu, mpoecCHOHAIBHO 3aHUMAIOUINXCS MYy3bI-
KaJIbHOM TOATOTOBKOM OYIyIIMX HEPKOBHBIX JeATeNied — MEeBYMX, PETeHTOB,
ncanoMimkoB. [legarornyeckyro nesrenbHOCTh B JlyXoBHOM cemuHapuu Toii-
CTOKYJIaKOB COBMEIIIAET C aKTUBHON KOMIIO3UTOPCKOM paboToi. OAHOBPEMEHHO
OH TMIIET CTaTbHM, B KOTOPBIX M3JIaracT TEOPETUUYECKUE OCHOBAHUS CBOEU IIEp-
KOBHO-KOMIIO3UTOPCKOM M TpenojaBarenbckor aesrenbHoctd. B 2013 romy
C. b. ToncrokynakoB 011 pUHAT B wieHbl Coro3a KoMIo3uTopoB Poccun.

®oprenuanHoe tBopuecTBO C. b. ToncrokynakoBa JOCTaTOYHO CKPOM-
HOE M0 00bEMY IO CPABHEHMIO C €r0 XOpOBOM My3bIKO. OJIHAKO OHO BechbMa
IIPUMEYATEIIbHO TE€M, YTO KOMIIO3UTOP PAaCKpBIBA€TCs 311€Ch C APYroM, Kasza-
J0Ch Obl, HEO)KUJTAHHOW CTOPOHBI. IMEHHO B IPOU3BEAECHUAX I (POPTEIHAHO
00Hapy>KMBAETCsl €ro sPKOe TeaTpajbHOE MbIlUIeHHe. PaccMOTpuM ISl mpu-
Mepa «BoceMb HPOHUYECKUX TbeC Ml POPTENUano0», KOTOPble BO MHOT'OM pe-
IIPE3EHTUPYIOT UHCTPYMEHTAJIBHBIN CTUIIb TOJICTOKYJIAKOBA.

Kommosutop nmaer 53ToOMy ULUKIYy COOCTBEHHYIO XapaKTEPHUCTHUKY:
«B 1nukie Bcero 8 mbec, ¥ OHU BCE JOJDKHBI ObITH BapUalUSIMHU IMOLMN UpPO-
HUH, CapKa3Ma, OTYassHUS BIEPEMEUIKY C IUIylOW HaAeXaou, ropedsto. IIbeca
“Jlomaaun Ha apeHe — 3TO Mbl Ha )KM3HEHHOMN LIUPKOBOM apeHe OeraeM, npuyem
¢ BenmukuM madocom 1o kpyry. “IlpemuyBctBue Kapmen” — o jgerkombicanu
YKEHCKOU nyuiu, o0 ee U3MEHYUBOCTU. B TO e BpeMs OHa OY€Hb CTPAJAET OT
camoil ce0sa. “MeaBeap TaHIyeT — HEYKIIIOKUN MUIIKA-MEIBEb, KaK HEYK-
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JOKUW 4YelloBeK B Hamied >xu3Hu. OH mpuroBapuBaeTcsi OOLIECTBOM JIMIIb
K HacMmelkam. B nmocneaneit nbece nukia — “ApJIeKUHO” — BCE OKAHYMBAETCS
CMEPTHIO, IPUYEM B CaMOM OecrnolagHoil u xecTtokoil ¢popme... beiBaer, Ko-
rja ¥ cjoBa, TeM Oosiee OJM3KOro 4eioBeka, ObIOT OosbHEE U YOMKCTBEHHEE,
YeM, CKakeM, MOJIOTOK. Ilocne KynbMuHALMU C KJIacTepoM — “TpaHn mnaysa’
Apnexkuno 6e3 co3Hanus. [lepen camoill cMepThiO OH, HAKOHEILI, TPUXOJIUT He-
MHOTO B ce0s1. Cepaie ApiiekinHO paboTaeT ¢ mepedosiMu U, HAaKOHEI], 3aMHUpa-
eT Ha cyiaboil mone takra. [locne neganu B 6acy, B JeBOil pyke, Ha 3ByKe «b»
YK€ BCSKHUE MOMNBITKA YUTU B H-dur, B Fis-dur BBITIISIAT IPOCTO OE3HAIEAKHO-
riymno-6ecempicnenno. Konery'.

My3blKkanbHbIE COOBITHS UHCTPYMEHTAIBHOW MapTUTYPhI CIOXKHO OIHU-
caTb ciioBaMu. CamMu aBTOpPbI My3bIKaJIbHbBIX TPOU3BEICHUI BECbMa PEJIKO MPO-
OyIOT clenarb 3T0, NpeAyrajbiBasi TIIETHOCTh TAKUX MOMBITOK. BcrmomHuM re-
HuaneHoro II. M. YailikoBckoro u ero nmucemo k H. ®@. pon Mek, rne o
CTapaJics, HO HE CMOT BBIPA3UTh B CIIOBAX TO COCTOSIHUE QYIIH, TO YYBCTBO, KO-
TOpOE CTOJIb BJIOXHOBEHHO U311 B cBoelt UeTBeproit cumbonuu [Cm.: 3]. Tot
¢dakrt, yto C. TONCTOKYIaKOBY B KaKOW-TO CTETMEHH YAAJIOCh M3JIOKUTH IMPO-
rpaMMy CBOEro IMPOM3BEIEHUS B BHJIE OPUTMHAIBLHOTO <JIMOPETTO», CBHJIE-
TEJIBCTBYET O TE€ATPAIBHOCTU MY3bIKAJIbHBIX 00pa30B IIMKJIA, YEMY COOTBETCT-
BYIOT Ha3BaHUS HEKOTOPBIX Nbec — «ApiekuHo», «lIpenuysctBue Kapmen»,
SApPKHE MOPTPETHBIE XaPAKTEPUCTUKH U MOAPa3yMeBaeMasl CEO)KETHOCTb.

BnpoueM, MeCTO AEHCTBUS ATOTO «CIOXKETA» HUKAK HE 3aKPEIJIEHO aBTO-
pOM: JIpyrue 3arojioBKH (popTenuaHHBIX MUHHATIOp — «MenBeab TaHIyeT»,
«Jlomanu Ha apeHe» — BBI3BIBAIOT aCCOIMALMU C LUPKOBBIM MPE/ICTABICHUEM.
Pazymeercs, MECTO M BpeMs 3TOTO «CIEKTaKJsS» HE MUMEIOT OOJIbLIOro 3Haue-
Hus. Benp cemaHTHKa BCeX MY3BIKAJIBHBIX 0O0pa3oB-CUMBOJIOB OOpalleHa
K KU3HU 4YEJIOBEKAa B COBPEMEHHOM MHUPE, O YEM U TOBOPUT TOJICTOKYJIAKOB.
Bes komnosunus nukiia pazpopaduBaeTcs OyATO B YEpEIOBAHUU MaJCHBKHX
MU3aHCIEH, U3 KOTOPBIX MOCTENEHHO CKIaJbIBaeTcs ¢adysia aBTOPCKOW Mpo-
rpaMMBI, TJIe, TOMHMO JKCIO3HIMH 00pa30B B XapaKTEPHBIX MOPTPETax, eCTh
n «MmoHonorn» («Ha3unarenbHble HPABOYUCHHUS»), U «IUAJIOTH» C CAMHUM CO-
ooii («IIpequyBctBre Kapmen»), n romopuctuueckue 3mu3o/bl («KampusHbrit

Mapiiy), U apamaTtudeckue smounu («O0uaa He POXOAUT ).

" Y3 manoit nepenucku B. FO. I'pubaueroii ¢ C. b. ToncTokymakoBbIM.

101



PaccmoTpum nocnenoBareabHO HOMEpPA IIUKIIA, COOTHOCA aHanu3 (opTe-
IMUAHHBIX MUHUATIOP C Pa3BEPHYTOM ITPOTPAMMON aBTOPA.

«TearpanbHO-IUPKOBOE TPEICTABICHNE» OTKPHIBACTCS IMOYTH ONEPHOU
«Yeepmiopoti» — unade u He MOTJI0 ObITh. DTa NMpeamOyIia MKJIA HANMKCaHa B
COHATHOM (hopMe ¢ AMU30/I0M U COKpaIlleHHON penpu3oit (6e3 mobouHou mnap-
tun). PazomknyThiid (C-dur — Des-dur) ToHanbHBIN 11aH (OpMBI H300MITYET
MHOTOKPAaTHBIMU MOAYJSIIASIMA ¥ MOIYJUPYIOIMIMMH CeKBeHIUsMU. YacTas
CMEHa TOHAJLHOCTEHW — TUMHUYHAs YepTa cTUiIs TOJCTOKYIIakoBa. «YBEPTIOPY»
OTIMYAeT MPa3IHUYHOE, JUKYIOIIee HACTpOEHHE, OyITO MpPEeIBOCXHUIIAIOIIEE
KaKoe-TO MacCOBOE JCHCTBO C OOJIBIINM CKOIUIEHHMEM Hapojia (IMPKOBOE Mpei-
CTaBJICHUE, KapHABaJl, HAPOJHBIC TYJSHHS W JIp.). DKCIO3UITMOHHBIA pa3ien
«YBepTIopbl» HauuHaeTcs ¢ ¢andapHoit rnaBHoW mnaptuu (Allegro Risoluto
molto) B C-dur, xoTopast o6o3HadaeT mpu3biB K AeiictBuio (cMm. [Ipumep 1).
Onu30/1 BMECTO pa3pabOTKU OCHOBAH HAa CAMOCTOSITEIBHOM TeMme, KOTopas I0
CBOEMY WIITIOCTPATUBHOMY XapaKTePy M «IUIATEPHBIMY» aKKOPJIaM HAITOMHUHAET
COMPOBOXKICHHE HEMOTO (GuiIbMa WM IUpKoBOoro Homepa (TT. 35-50). 3aBep-
maeT «YBEpTIOpY» MUHHATIOPHAS KOJAa, B KOHIIE KOTOPO BOCEMb TOJIOBOKPY-
XKUTENbHBIX glissando furioso («IpOCTHOE TIITUCCAHION) Ha ffff yTBEepKAAIOT TO-
HUYECKOE Tpe3ByUHe 0€3 TepPIUH C MOBBIIIEHHON KBAPTOA.

Ilpumep 1
Allegro
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Bropas nweeca nukina — «Kanpususiii mapuiy — B IpOCTOM TPEXYaCTHOMN
dbopme pucyeT caTUPUUYECKYIO CIIEHKY B JyXe KykoyibHOro tearpa Kapabaca-
bapabaca unu nupkoBoi pernpusbl kiIoyHOB (cMm. [Ipumep 2). PemmrensHoe
BCTYIUICHUE Ha JIUCCOHAHTHBIX akKopjax, B dopcupoBaHHOM nuHamuke (fff u
111, ¢ nonaGsAIUM TPUOJIBHBIM XPOMAaTHUYECKUM MOTHBYHMKOM, BO3MOYKHO, U30-
Opa’kaeT MOSIBJICHHE Ha CIIEHE CYpOBOI'O TOCIOJMHA. 3aT€M 3BYYUT OCHOBHAs

IpocTad U HAPOYHUTO OaHanbHasT TeMa KYKJIbI WM MaJICHBKOI'O 3aCTCHYHUBOI'O
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KJIoyHa. HeoOXoaumblil «3aMCKUBAIOIINI» XapaKTep TeMe MNPHUIIal0T XpOoMa-
TU3MBI, UTpa IITPUXOB C OOMIIUEM Staccato, MENU3Mbl, CUHKOIBI, MIPO3pavyHast
(dakTypa, OTCYyTCTBME HOT HU3KOro peructpa. Bropoe, uyTh M3MeHEHHOE IPO-
BEJICHHE TEMBbI CIIEJIyeT UCIOJHATh yKe «0oyiee HaCTOWYMBO» (peMapKka aBTo-
pa): ycuiMBaeTcs IMHAMHUKa, pacllupsiercs auana3oH. Bo BTopom pasnene
JBaXK/Ibl 3ByUYUT HOBasi TemMa («oueHb pemuTesbHo»). [lpoBoaumas B Oacy xka-
30Basi MEJOUS B AyXe «OYTru-ByrW» C yTSHKEJICHHBIMA MHTOHALMSIMU HAIIOMU-
HAeT TPOTECKHOE IOSIBJICHUE HA CLEHE KYKOJIBHBIX cwiaded. Tema TpeTbero
paszzena “300MIyeT TPUTOHAMH, BOCXOSAIIMMH XPOMATUYECKUMU OKTABHBIMU
XOJaMi U TPUOJbHBIMU (PUTypamu, SIBHO MMEIOLIMMHU OTHOILIEHUE K 00pa3y,
JAHHOMY BO BCTYIUIEHHMH. SIpKasi KyJIbMUHAUUsA Ha OY€Hb T'POMKOM 3BYyYHOCTHU
(1) noBonbHO OBICTPO 0OpBIBaeTcs. IIbeca 3akaHUMBAETCA HUCXOASIIUMU XO-
JaMU K TOHUKE (ppp) B KOHTPOKTaBE, HAIOMUHAIOUIUMU «KOHBYJBCUW» OpO-
IIICHHOW MapUOHETKHU.

Ilpumep 2
OYEHbBb TPEBOBATEJIBHO M PEHHIMTEJIBHO
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OpakaeT MUPKOBYIO CLIEHKY C MEJIBEJIEM, KOJIECAIIEM 0 apeHE Ha BEJIOCUTIC/IC
(cm. ITpumep 3). Tema npencTaBisieT COO0M CIONKHBIN MOAYJIUPYIOUTUN TTEPUOT
B BOIPOCO-OTBETHOM CTPYKTYpE, TJ€ KaKI0€ MPEAIOKEHUE 3aBEPIIACTCS «He-
JIOBKUM CTIOTBIKAaHHEM» — aKIICHTOM Ha ciabyro nonto (Ha fff) (cm. [Ipumep 4).
[Ia1Tp Bapmamuii Ha 3Ty «HEYKIIOXKYIO» TAHIEBAIBLHYIO TEMY TOCTPOCHBI II0
NPUHIIUITY HapacTaHUsl JUHAMUKH U YIUIOTHEHUS aKKOPIOBOH (haKTyphl BILIOTh
70 KJIAaCTEPHBIX CO3BYUMi B KOHIIE: iepBas — B Des-dur, Bropas — B D-dur (pe-
MapKd «HEMHOI'O JIETKOMBICJIEHHO» M «TPYy3HO, CaMOJOBOJBHO, TYIO-
CaMOYBEPEHHO» BO BTOPOM IpeIOKEeHHH); TpeThs — B G-dur (pemapka «crTpa-
CTHO, JIOOOBHO-TIPU3BIBHOY); ueTBepTas — B D-dur HaumHaercst ¢ rimMccanao
(peMapku «c TOMIIGHHEMY); 3aKII0UnTeNIbHas, msatast — B C-dur, ¢ coxpanenueM
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TOTO € TPEXJ0JIBHOIO pa3Mepa, HO YKE COBCEM HE MOX0Ka HAa BajbC — OJ1aro-
Jlapsi UCIIOJIB30BAHUIO MAKCUMAJIBHO HU3KOI'O PETUCTPAa U aKKOPJIOB C I'PO3/Ibs-
MU CeKyHJ| (MOYTH KJIacTepbl), OHA 3BYUYHUT JIOBOJBHO Ipy0o (pemMapku «O4YeHb
HAaCTOMYMBO, C TYIIBIM YIPSIMCTBOM»). BCe 3TH OTTEHKH PUCYIOT CATUPUUYECKUI
00pa3 HEMOBOPOTIIMBOr0, HECKJIAJAHOIO, MOJOOHOI0 ME/BE/II0, YeJIOBEKa, KOTO-
pOro Tak KOJIOPUTHO BbIMHcan aBTop. OOpaTMM BHHMMaHHE, KakK TIIATEJIbHO
KOMIIO3UTOP MPOCTABIIAET PEMapKd B HOTaX, ACTAIU3UPYS U3MEHEHHsS Ha-
CTPOECHUS NOAPAa3yMEBAEMOr0 reposi B KaKJIOM Bapualuuu. TeM caMbIM aBTOp
3a00TUTCS O BOIUIOLIEHUH CBOETO 3aMbICia IPU UCHOJHEHHH MbECHI, MOJCKA-

3bIBas Iy Th VISl SIPKOM U pesibeHON MHTEPIPETAUU MY3bIKH.

Ipumep 3
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«HazuoamenvHoe Hpasoyuenue» — MajeHbKas 3apUCOBKa B TPAJUILIMSIX
M. I1. Mycoprckoro («CeMUHapUCT»), HATOMUHAIOIIAsE YPOK MO (HOpTENUaHo.
[Tbeca, HanricaHHasi B MIPOCTOM TPEXYACTHOM (popMe, TOJKHA ObITH UCIIOJHEHA
«HE crella, HaJI0eJIMBO, BOPUIMBO-HA3UJATEIbHOY». TeMa MmepBoil yacTu OT-
YEeTJIMBO HAMOMUHAET TJIABHYIO MapTUIO M3 JAETCKOW coHaTwHbl op. 36 No 1
M. KniemenTtu B TO# e ToHaTbHOCTH C-dur, HO TPOTECKHO MEPEOCMBICICHHYIO
MHTOHAIIMOHHO OJlaro/iapsi MEJIOJUYECKUM XOJaM Ha YBEJIWYEHHYIO CEKYHIY.
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Bropoii pa3nen MUHHUATIOPHI 3BYYUT OYE€Hb MSTKO («BKpaaduMBO», mp), HO 3a-
KaHYMBAETCS] UCKAKEHHOW TeMOM M3 NEepBOM YacTu Ha (OHE HEPBHOM OCTHHAT-
HOM (UTyphl B HIDKHEM DPETHCTpe («IpoCTHO»). JlekiamarimoHHas MeIoaust
C NEPUOANYECKUMHU PEIIETULUSIMU HA OJHOM 3BYKE M300pakaeT HyIHYIO Ha3H-
JaTelbHYI0 peub. B TpeTbeM paszesie OCHOBHas Tema ele 00jiee HHTOHALIMOH-
HO n3sioMaHa. [Ibeca 3aKkaHYMBaeTCs PE3KUM aKKOPJOM JUMCCOHAHTHOW TOHHMKH
(TOHHMYECKOE TPE3BYUHE C IMOBBIIIEHHOW KBAPTOM).

«lIpeduyscmeue Kapmeny — mapuyeckuil LIEHTP KOMIIO3ULIMK, UPOHUYHAS
KapTHHA, U300paXkarolias CTPACTHYIO JKEHIIHMHY, KOTOpas TOMUTCS U CTpaJaerT.
B xaxnoit ¢pase, 1axke MOTUBE TOM MBECHI MEPEIACTC U3MEHUYUBOCTH HACTPOE-
Hus repounu (cM. Ilpumepsr 5, 6). Tak, Tema BCTYIUIEHHS, COCTOSIILAS U3 JIBYX
JUHAMAYECKH BOCXOJAIIMX XOJOB, BHE3AMHO OOPBIBAETCS May30i, a B KOHIIE
(bpa3 OCHOBHO# TeMbI MEJIOANS BAPYT CTPEMHUTEIBLHO B3JIETACT TPHOISIMU B BEPX-
Hult peructp. ['naBHas trema (con erotico) 3ByuuT B g-moll ¢ 1ByMs yBeJIMUEHHBI-
Mu cekyHaamu (cm. Ilpumepst 5, 6). JIBakapl rapMOHUYECKUHA MUHOpP (BEHTEp-
CKasi WM LIbITAaHCKasi raMMa) MpUIaeT MEJOAUU TEPIKUN BOCTOUYHBINA KOJIOPHT.
B akkoMnaHeMeHTe — OpraHHbli MyHKT JTOMHUHAHTOBOI'O TPE3BYYMS C ITOBBILIECH-
HOWM CENTHMON — aBTOPCKOE CPENICTBO BBIPAKEHUSI TOPSYHOCTH, MBUIKOCTU. Oc-
HOBHAs TEMa IbEChl CTUJIM30BAaHA B YKaHPE UCIAHCKOM CErHINIbU — aCCOLMATHB-
HOW peMuHUCIIeHIIMU 00pa3a Kapmen u3 ogHonmenHoi onepsl K. buse.
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[llectas mbeca nukia « Oouoa ne npoxooumy (f-moll) Hanucana B npo-
CTON ABYyX4YacTHOM penpu3HOil dopme. JlocTaTOUHO IMOJBMIKHAS W3JIOMaHHAS
Te€Ma IPOTECKHOr0 XapakTepa HE OYEHb-TO MOAXOIUT Uil U300pakeHust oOu-
JKEHHOI'0 4eJIoBeKa. Bce B HEM rOBOPUT O HEECTECTBEHHOCTH, TE€ATPaIbHOCTU
CUTYAaIlMHM: HAPOYMUTAs] OAHOOOPA3HOCTh MENOJAMM U COCTABIISIIOLIMX €€ MOTHU-
BOB, HECKOJIbKO YTPUPOBAaHHAsI XpOMAaTUKa U HUCXOAAIIUN NPOPMib (akTypsl,
OTCYTCTBHUE pa3BUTHUsS B (popme, MOKa3HOE rifenuto B MaJEHbKON CepeluHE,
IpeyBeJIMYeHHbIE Tepenaabl IUHAMUKHU (MTOYTH Ha KaXIYIO JOII0: mf—mp—p—
pPP—Ppp——sffz—ff-p—ppp) B KpOLIEUHON KojJe-AononHeHuu. MpoHuto aBTopa
BBIJJAET AMCCOHAHTHAsI TOHHUKA, HA KOTOPOW 3aBEpLIAETCS Ibeca — MOJIUTapMO-
HUS, COYETAoIas TOHWYECKOoe Tpe3Byuue As-dur ¢ MOBBIIMICHHOW KBHUHTOU
U TJaBHOE TPE3ByuYWE€ MapajuiesibHOW ToHanbHOCTH f-moll, Tombko B BuIE
00JIBIIOr0 MUHOPHOT'O CENTaKKOpAa.

Hamnucannas B xapakrepe HMPKOBOIO Mapiua rnbeca «J/lowaou na apeney
CaTUPHUYECKU M300pakaeT LUPKOBON HOMEpP C HAE3JHHMKAMU, IEMOHCTPHUPYIO-
IIMMU UCKYCCTBO KOHHOM BOJBTHMKUPOBKU. OJHAKO BCIIOMHUM KOMMEHTapUU
aBTOpa O TOM, YTO IIbeCa UMEET JBOWHON CMBICI: C OJJHOM CTOPOHBI — 3pEIIUIL-
HBIM [IUPKOBOM HOMEp, C APYrod — JIOAU COBPEMEHHOTO OOIIECTBA, KOTOPHIM
HEBO3MOYKHO OCTAHOBUTBHCA B IOBCEIHEBHOWM cyeTe OECKOHEUHbIX nen. Map-
nieo0pa3Has, TOP)KECTBEHHAsI TeMa KpaHHUX pa3/IeNiOB MbEChl aCCOLIMUPYETCS
C IOKa3aTeJIbHBIM BBIXOJIOM apTUCTOB — KPACUBBIX JIOIIAIEH, TOKPBITBIX IOIIO-
HaMU, ¥ TaKUX K€ TOpPIbIX Hae3IHUKOB. CpelHUu pasfen — XOpoIIo 3a0bIThIN
TaHeI[ «TaJlon», cTobh MoaHbIN B XIX Beke. B 6eckoHeuHoM Oere 1o Kpyry ra-
JornoM OyJITo HECyTcs W JIIOJU, U Jiomaau. B penpuse 3By4dT OCHOBHAsI TeMa
Mapila, HO YK€ B HECKOJIbKO M3MEHEHHOM BHUJE M T'MIEPTPOPUPOBAHHOM Xa-
paKTepe — «04eHb OBICTPO, COBCEM 3aXJIEOHYBIIMCH OT BOCTOPTaY.

3aBepuiaercs (GOpTENUAHHBIA UK IbECOU «Aprekunoy. ITa MUHUATIO-
pa OYEHb TMHAMUYHO BBICTPOEHA B OTHOILLIECHUHM MY3bIKAJIbHOW ApamaTypruu.
[IpuxoTnuBBII MeTOAUYECKH penbed TeMbl MEPBOTO pasjiena TPEeX4acTHOM
(GbopMbl C HUKHYIIMMUA MOTHBaMH, (opluiaraMu, XpoMaTu3MaMu, KOPOTKUMHU
IIyHKTUPAMH BOCIIPMHHUMAETCS KaK OTPa)KEHUE XapakTepa IPyCTHOrO KIIOyHa
(cm. IIpumep 7). 3aeck onarh BeciomuHaeTcs M. I1. Mycoprckuid, TOJIbKO ¢ Xa-
paktepHbIMH nopTpetaMu «I'HOM», «/IBa eBpes» u3 «KapTMHOK ¢ BBICTaBKW».
Bropoii paznen pa3BuBaeT TeMy HEPBOTO, HO UCKAXAET €€ KJIACTEpaMHU, TJIHC-
caHio W rpyObiMH akkopaamu. B odopmieHun «oT4asHHOW» KyJIbMHHALUN
B KOHIIE BTOPOTr0 pa3jieya KOMIIO3UTOP NPUMEHUI CaMbI€ CUIIbHOAEHCTBYOIINE
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cpeactBa (oprenuanHoit dakTypbel Ha doptuccumo (ffff): MHOro3ByuYHbIE
MOIIHBIE aKKOPJIbl, OTPOMHBIN JUAIa30H C UCIOJIb30BAHUEM KPAMHUX PETUCT-
poB, rauccanao. B camoli BbICOKON TOUYKE HampsKeHUs (BUIAUMO, CMEPTh Ap-
JIEKWUHO) aBTOP MPEIMCHIBAET HUCIIONHATH KJIACTEPhl B CYOKOHTPOKTABE KyJia-
KaMu, PUYEeM TaKUM CIocO00M, 4TOOBI Tipeobiianan o0epToH 3BykKa “Jlo0” (cM.
[Tpumep 8). TpeTuit pa3aen — olIaKMBaHUE reposi: TeEMa cHavyajla 04YeHb I0XO0-
’Ka Ha CBOE MEpPBOE MPOBeJIeHUE, HO glissando, COBCEM HE TaKue SIpOCTHBIE, KaK
BO BTOPOM YacTH, a CKOpEE€ HANOMHUHAIOIIME BO3IJIAChl PYCCKHUX HApOJIHBIX
1a4eil ¥ NIpUYUTAHUM, BBIPAXKAIOT CJIOBHO MOMYTHUBIIIEECS] CO3HAHUE TE€POS.

Ilpumep 7
Andante. Rubato assai, > -
f 1 = 3 = bt ‘ b‘
i = e = %‘**FEFFE% ! [
| i 2 TN y /| -=|‘ i iy T )
\Q_Ju — ~— 7 ~— - I

FrIriirrrriwrierr

mp
Ilpumep 8
46 -
fH 1 'F_
AN 1
U r
=
P OO - P
il IS
Z h [ 7 b Fi
v |

T
h? KyJlaKaMH

Pestomupys ananus nukia «BoceMb HpOHMUYECKHUX Tbec IS (opTenua-
HO», HENb3s HE OTMETUTH TOHKOE ICHUXOJIOIMYECKOE H3SAMIECTBO, C KOTOPHIM
aBTOp MepeaaeT KOHTpacTHbIe 00pa3bl. B aTom mpoussenenun ToncTokynakos
NPOSIBIISIET ce0s1 Kak OOJBIION MacTep XapaKTepUCTUUYECKON MOPTPETHON MH-
HUATIOPBL. BoceMb IbeC IUKIIA — 3TO BOCEMb 3apUCOBOK, BOCEMb SIPKMX HPO-
HAYECKUX U IPOTECKHBIX MU3AHCLIEH PAa3HOW CTEIEHU SMOLMOHAIBLHON HaIIps-
’KEHHOCTH: OT JIETKOM HAaCMELIKU 10 Tparukomeauu. Kommosurop kak Oyaro
«TpUMEPSET» Ha ceds pojib CLEHAPUCTA U peXHccepa CIEKTaKIs, BbIOupas co-
OTBETCTBYIOLIUE 3aMBICIIy CPEICTBA BBIPA3UTEIBHOCTH U MY3bIKaJIbHBIM MaTe-
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puait. IIpu 3TOoM OH 6J1aronoNy4YHO NPUMEHSET UCIIBITAHHBIE BpEMEHEM COOCT-
BEHHO MY3BIKaJbHbIE MPUEMBI, CIIOCOOCTBYIOIINME MEPCOHUPUKAIIMU 00pa30B.
OmuH u3 HUX — 0000IIeHHe Yepe3 >kaHp. TemaTu3M BCeX IMbEC OTIMYACTCS
MOTYEPKHYTOM >KaHPOBOCTHIO: (aH(apbl, Mapll, BajibC, AEKIaMaIlus, CeTUIu-
Jbs1, TAJION, POPTEMAHHBIN 1KA30BBIA CTHIIb «ByTru-Byrm».

I'apMOHMYECKHH SA3BIK LUKJIA — OYEHb 3HAYMMBIN 3JIEMEHT MY3bIKaJIbHO-
rO s3bIKa, BRIPAXKAIOIIUNA aBTOPCKHUM 3ambicen. OOmIne XpoMaTH3MOB, JAUCCO-
HAHCOB, HEOXKHU/IaHHBIX OTKJIOHEHUN U MOIYJISLUN CO3Jal0T UPPEaIbHOCTh 00-
pa3oB. KoMIIO3UTOp O4EHb SIPKO PacKphIBAEeT 3aAyMaHHbIE 00pa3bl, HCIOIb3Ys
XOTh U U3MEHEHHBIE, HO BIIOJIHE TpaAULIMOHHBIE popmbl. Hy)kHO OTMETUTS TT0O-
BBIIICHHOE BHUMAHUE aBTOPA K MCIIOJHUTEIBCKUM peMapkam. J[MHamMudeckue
yKa3aHHUs BBIIMCAHbl OYEHb TOYHO IO OJHOMY HJIM AK€ II0 HECKOJBbKY pa3
NOYTH B KaXIOM TakTe. [[OMHUMO TpagUIIMOHHBIX HWTAJbSIHCKHUX TEPMHUHOB,
0003HAYAIOIINX XapaKTep U TEMII, B IPOU3BEACHUAX €CTh COOCTBEHHBIE aBTOP-
CKHME YKa3aHMs HAa PYCCKOM s3bIKE. OUEBHIHO, YTO JUISI aBTOPAa OYEHb BAXKECH
Ka)KIIbIM HIOAHC.

CemanTrKa Tearpa OyKBaJIbHO IPOHU3BIBAET TEKCT, OHA SIBIISETCA CKPBI-
TOM KOHCTPYKLHEH MY3BIKAJILHOTO cojepxkaHus (oprenuanHoro uukia Ton-
CTOKYJIAKOBa, MOBEPX KOTOPOI'O PACTITMBAETCS MOJOTHO BIIOJIHE OaHAIBHOIO
IPOBHUHIMAIBHOIO OajlaraHHO-IIUPKOBOTO IPEJCTABICHUS, KOAUPYIOIIETO Ye-
JIOBEYECKOe ObITHE. DTO MPOCMATPUBAETCS M B CKPBITOM CHOKETHOM Mpo-
I'PaMMHOCTH, U B CTPEMJICHHMM aBTOPA K MOCTPOCHUIO «MY3bIKAJIbHBIX MHU3aH-
CLEH», K BOIUIOIICHUIO SIPKOCTH XapaKTEPOB MOAPA3YMEBAEMBIX NEPCOHAKEM.
OOpa3bl, OTChUIAIOLIME K MUPY TeaTpalbHO-LIUPKOBOIO IPEJCTaBICHUS, BbI-
CTYyHalOT B Ka4eCTBE IJIaBHBIX CMBICIOBBIX Y3JIOB MY3BIKQJIBHOTO TEKCTA. YC-
JIOBHBIN Te€ATp CTAHOBUTCS TOM TEPPUTOPHUEHN, HA KOTOPON Pa3bIrPbIBAETCS CTH-
XHSl 4YYBCTB M SMOLMK CUMBOJMYECKUX MEPCOHAKEN.

Kareropust Tearpa oka3piBaeTCsi BeCbMa JICHCTBEHHOW JJIA MOCTUKEHUS
cyTH My3biKanbHbIX 00pa3oB C. TosncTtokynakoBa. OHM YMTAIOTCS Yepe3 Teat-
PalbHO-apTUCTUYECKYIO CUCTEMY KOOpAMHAT. TeaTpaibHas CEMaHTUKA UHTEP-
IPETUPYETCS KOMIIO3UTOPOM Kak BooOpa)kaemass KOHCTPYKLUS, OpraHU3yIo-
masi KOMIIO3MIMIO M MY3BIKAIBHYIO JpaMaTyprur LKA, 4TO IO3BOJISET
IIEPEHOCUTH IIOPOKAAEMBIE CMBICIBI W3 XYIO0KECTBEHHOTO IIPOCTPAHCTBA
B c(epy MOBCEIHEBHOro ObITHA UM HaoOopoT. Pexuccypa, Kk KOTopoil ceiuac
npuOerarT He TOJBKO Ha TeaTpalibHbIX, CheMOYHBIX U MEIUNWHBIX IJIOIIAAKAX,

HO TaKXX€ B YCJOBMSAX IOBCEIHEBHOM IMOJUTUYECKOW, IKOHOMUYECKOU, COLHU-
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aIbHO-OBITOBOM JKM3HU YEJIOBEKA CTAHOBUTCS W (POPMOM OpraHU3aIllUd MY3bI-
KIbHOW KOMIIO3UIIMK MHCTPYMEHTAJIBHBIX MPOU3BEICHUM, CBOOOHBIX OT CBSI-

31 CO CJIOBOM U MCKYCCTBOM CICHBI.
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Pazpen III. MY3BIKAJIBHASA KOMITIO3UIIUA B CBETE
KOHUEIITYAJBHbBIX, KAHPOBO-CTHUJIEBbBIX
U JIPAMATYPI'MUYECKHUX PEHIEHUI

VJIK 781.61

E. C. Muponenko
Kuwunes, Monoosa

JIMKU CUMO®OHHNYECKOI'O TBOPUYECTBA
B PECITYBJIMKE MOJIIOBA

B crarbe npezacrasiena manopama cuM(OHUYECKOTO TBOpuecTBa B Pec-
nyosrke MoJijoBa, IpoIIeIIIEero yCKOPEHHbINH 0 CPAaBHEHUIO C JIPYTUMU pec-
ny6nukamu ObiBiIero CCCP myTh CTaHOBJICHUS U Pa3BUTHsI, HAUABIIUNCS (ak-
Thuecku mnocie Benukoit OTedecTBEHHOW BOWHBI. ABTOpP aKIEHTHPYET
aCIeKThl TEPUOAM3ALNH, YKAHPOBOIO W CTUJIEBOIO HKCHEPHUMEHTHPOBAHMS,
obOoramieHrs HOBIMU TEXHUKaMHU KOMITIO3UTOPCKOTO MUChMa.

KiroueBnblie cioBa: Pecniyonnka MongoBa, cuMdoHnYeckoe TBOPYECT-
BO, CTaIHAIBHOCTh PA3BUTHS, )KAHPOBBIC PA3HOBUIHOCTH, AKJIACCUYECKUE TEH-
JIEHIIUH, CTHIIC00pa3yIoIIKe MapaMeTphl.

E. S. Mironenko
Kishinev, Moldova

THE FACES OF SYMPHONY MUSIC
IN MOLDOVA

The article presents a panorama of symphonic creativity in the Republic
of Moldova, which was accelerated in comparison with other republics of the
USSR, the path of formation and development, which began after the Great
Patriotic War. The author emphasizes the aspects of periodization, genre and
style experimentation, enrichment with new techniques of composer writing.

Keywords: Moldova, symphonic creativity, stadiality of development,
genre varieties, aclassic tendencies, style-forming parameters.
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O6nactb cUM(OHUYECKON MY3BIKM BKJIIOYAET COUMHEHHS] MHOTHX >KaH-
POBBIX Pa3HOBUIHOCTEH: YBEpTIOpa, haHTa3HsI, PATICOIUs, TI09Ma, CIOUTa U JIp.
OpnHako BBICHIMM JOCTHXKEHHEM CPEeIH HUX — «Lapulein» CUM(POHUYECKON My-
3BIKH — T10 MPaBY CUMUTAETCA CUM(DOHUS, MTOCKOJIBKY JIUIb B HEW BOILIOMIAETCS
HIMPOKOE NAHOPAMHOE BUJICHUE MUPA U3HYTPU CaAMOU MY3BIKU.

[Ipr BCEM THUIIOJIOTHMYECKOM, CTHUIIEBOM, KOMIO3MIMOHHOM, CTPYKTYp-
HOM pa3Hoo0pa3uu B pa3BUTUHU ITOTO JKaHpa, Kakoe HaOII0AaeTcsa B COBpEMEH-
HOM My3bIKE, KaXKJasi HallMOHAJbHAsl MY3bIKAJIbHAS KYJIbTYypa OTIMYAETCS CBO-
el cnemudukoil. Kak mnumer wucciaemnoBaTenb YKpPanHCKOTO cUM(OHU3MA
E. 3unbkeBuY, «Kaxaas HalUMOHAJbHAsl KyJIbTypa MMEET CBOM LIMKJIbI pa3BU-
THsI, CBOXO CTaJAUAIBHOCTb, U OJUH MU TOT K€ MCTOPUYECKUU IEPHOJ MOXKET
OBITh IIPECTABIIEH B Pa3HbIX pecnyOJuKax pa3HOCTAIUAIbHBIMU MPOLECCAMHU.
Takyto cTaananbHy!0 HECHHXPOHHOCTH HAOIIOJaeM, K MPUMEPY, B PYCCKOM
U YKPAaMHCKOM cOBEeTCKOM cuMponusme. Eciu pycckuilt cumpoHu3M nepexu-
Bal B 1960-¢ roabl MOpy aKTHUBHOTO OOHOBIJICHMS, JECTAOMIM3alMM >KaHPA,
TO B YKPAaMHCKOM CUM(pOHHU3ME, HAIIPOTUB, MPOI0JIKAIACH CTaAUs cTaOUIn3a-
[[UU: HAKOIIUTEIbHBIN — 6€3 0COOBIX KaueCTBEHHBIX CKAauKOB — IPOIIECC, B KO-
TOpPOM SIPKO BbIACIsIIach Jmib ¢urypa b. Jlstommuckoro» [1, ¢. 8]. Mb1 He
CJIy4ailHO OCTaHOBWJIMCH Ha 3BOJIIOIIMH PYCCKOTO U YKPAUHCKOTO CUM(OHU3MA,
MOCKOJIbKY TMOJ00HOE pa3inuue, TONbKO B emie 6ojiee 000CTpeHHOM BUE, Ha-
Onmonaercs B pa3BUTHH cuM@oHM3Ma MOJ0BBI, TEHETUUECKH CBSI3aHHOTO KaK
C PYCCKHM, TaK ¥ YKPAUHCKUM CUM(OHU3MOM.

B MounnoBe xanp cuM(OHUU pOAMIICS €UIe MO3Ke, YeM B YKpauHe, 1o-
TOMY U MEPUO]] €€ «YUECHHUECTBA» — OCBOCHHS KaHOHA — C/IBUHYJICS Ha Oosee
no3nuue cpoku. Mccnegoarens B. AKCEHOB 3BOMIOLNMIO MOJIAABCKOM cuM(DO-
HUU pa3feiseT Ha JBa KayeCTBEHHO pAa3JIMYHBIX MEpUOAa: MPEIbICTOPUIO
’KaHpa, Koraa c(hOpMUPOBAIUCH MPEANOCHUIKH JI POXKACHUS COOCTBEHHO
cUM(OHUH, U TEPUOJ «OCBOCHHUSI KAaHPOBOIO KaHOHA CUM(OHUU U €ro mepe-
OCMBICIIEHHEY. Bogopa3aenom Mex 1y STUMH TallaMHA OH 3aKOHOMEPHO CUYHUTa-
eT roasl Benukoit OTeuecTBEHHONW BOWHBI, KOTOPBIE «KAaK Obl pa3rpaHUYUIIN
nepuo, GOpPMUPOBAHUSA TMPEANOCHUIOK U OCHOB CHUM(OHUYECKON TpaguIliu
B MongaBuu OT HOBOTO NEPUOJA, XapaAKTEPU3YIOIIEroCs JUHAMUYHBIM Pa3BU-
THEM >KaHPOB CUM(GOHUYECKON MY3BIKH W OCOOBIM BBIJICJICHUEM CpPEeIU HUX
cuM@onuu. B spomonuu cumdonuu nociae 1945 rona MOXKHO BBIYJICHUTDH Ka-
YECTBEHHO pa3Hble ATanbl: ¢ cepeaunbl 1940-x ngo cepenunsl 1950-x ronos,
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0003HAYMB 3TOT ATall YCIOBHO KakK MEPBOE MOCIECBOCHHOE IECATUIICTHE, WU
NEepBbIi ATam; co BTOpoi monoBuHbI 1950-x rogoB A0 koHna 1960-x — BTopoi
atamn; 1970-e — 1980-e roasl — COBpEMEHHBIN WK TpETUil 3Tam» [2, c. 14].

Jlist akTMBH3alMKM CUM(pOHHYECKOTO TBOpYECTBA OOJBIIOE 3HAUYCHHE
umen 1940 ron — rox o6pazoBanust MCCP B coctae CCCP; roa cosnanus
Coroza komno3utopoB MCCP, ron otkpsitTusi KulinHeBCkoi KOHCEpBATOPUU
c oraeneHueM kommo3uiuu (Bo rinaBe ¢ JI. ['ypoBbIM, mpuriameHHbIM U3
Opeccol). B aToMm ke roay Bo3nukia «Becennsist cumponus» E. Koku, onna u3
HEMHOTHUX CTaBlllas pernepTyapHOi, OJJHAKO B IMOJHOM CMBICJIE €€ HEJb3s MpU-
YUCIIUTh K >KaHpPy CUM(OHHUHU, YTO TMOJITBEPXKAAET APYroe aBTOPCKOE Ha3Ba-
Hue — «DanTazus 1151 CKPUIIKU ¢ OPKECTPOM». Belylyto poib B 3TOT Hayalb-
HbIIl TIEPUOJI WUIpald TAKHUE YKAHPOBBIE PA3HOBHIHOCTH, KaK CIOMTA, MO3MAa,
danTaszus1, parcoaus, YBEPTIOpa, BKIIOYABIINE HWHTOHAIIMH MOJIIABCKOTO
donbkinopa. K 3TuM >kaHpOBBIM Pa3HOBUAHOCTAM M B JalbHEHIINE JeCATHUIIC-
THS aKTHBHO 00PaIaInch MOJIJABCKUE KOMITO3UTOPHI.

Otan ¢ cepeaunbl 1940-x no cepeaunbl 1950-x rogoB cBs3aH, B MEPBYIO
odepellb, C OCBOCHHEM KAaHOHWYECKUX 3aKOHOMEPHOCTEW KPYIMHON COHATHO-
MUKJINYECKON KOMITO3UILIUU Y TIOSIBJICHUEM MEPBBIX PErepTyapHbIX CUM(OHUIA.
910 Cumdponus Ne 2 JI. I'yposa, Cumbponus Ne 2 C. Jlob6ens u [lepsas cumdo-
Hus B. 3aropckoro. Cumdonun JI. I'ypoBa u C. JIoGens 00beAMHSACT «BIUSHUE
MIECEHHOTO CUM(OHHM3MA PYCCKUX M YKPaWHCKUX aBTOpoB» [3, ¢. 109], Torma
kak B IlepBoit cumdonun B. 3aropckoro oOpaiiaroT Ha ceOss BHUMaHUE «Kap-
TUHHO-KOJIOPUCTUYECKHUE IITPUXHU, SIPKOCTh, T€ATPAJIbHAS BBIMTYKIOCTh MY3bl-
KaJIbHBIX XapakTepucTuk» [3, ¢. 109]. Ha BTopom 3Tamne (co BTOpO# MOJTOBHUHBI
1950-x rogoB 1o xkoHua 1960-x) NpouCXOAUT «KPUCTAILIIU3AIUS OCHOBHBIX TH-
MOJIOTUYECKUX PA3HOBUAHOCTEW cuM(poHUU B MOJA0OBE Ha OCHOBE MPETBOpE-
HUA onbITa KinaccukoB XX Beka. B 1960-e roabl pa3gBUHYIUCH 3TUYECKHUE
U 3CTETUYECKHE I'paHUIlbl CUM(OHUYECKUX 3aMbICIOB. B cumpoHUIX KOMIIO-
3UTOPOB MOJIZIOBBI OCTPO CTOJKHYJIUCh 00pa3bl aobpa u 3ma» [3, c. 111].
K ayumum cumbonusm 3tux jget npuuucisitoT Cumdonnro Ne 2 I'. Hsru,
Cumdonnuro Ne 4 C. Jlo6enst, Cumponuu Ne 5 u 7 B. Tlonsikosa.

Ecnu nepBeie aBa 3Tana B pa3BUTUU MOJIABCKOW CUMGOHUYECKON My-
3bIKM CMEJIO MOXHO OTHECTH K CTaJuud YYEHHUYECTBa, TO TPETHM 3Tal
1970-1980-x romoB XX Beka cieayeT KBAIU(DHUIIMPOBATH KaK CTAIUIO TIPO-
JIOJKAIOIIErOCsS YYEHUYECTBA M OJIHOBPEMEHHO YCKOPEHHOTO OOpETEHUS 3pe-
joctu. B 3TOT mepuon nmpoucxoasT: 1) HHTEHCUBHOE OOHOBJICHUE KaHPOBOTO
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KaHOHA; 2) BO3HUMKHOBEHHME AaKJIACCHUYECKUX TEHJICHILIUH, COCYIIECTBYIOIINX
C KJIACCUYECKUMH; 3) AecTaOuau3aiusi CTPYKTYPhI IIUKIA U UCTIOJTHUTEIHCKOTO
coctaBa; 4) MHAUBUyaIH3alUsl 00JIMKAa KOHKPETHBIX CUM(OHUYECKUX COYHU-
HEHUH, mpeoldiiaaoias HaJl TUIIOBBIMU MTpU3HaKamMu kaHpa cumponuu. Oco-
OCHHO MHTEHCHUBHO MOJIJJABCKUE KOMIO3UTOPHI SKCIIEPUMEHTUPYIOT B HaIpaB-
JeHuu ruOpuauszanuu  xaHpos. JleictButenbHo, B Ilaroin wu Ilectoii
cumponusax C. JloGems, a Takxke B Cumdonmsx M. Maxkoses, 3. Jlazapena,
I'. Haru coBmenaroTcsi Npu3HaKU, XapaKTEPHBIE I dKAHPOB MHCTPYMEHTAJIb-
HOW M BOKaJIbHOW MY3bIKH. B. 3aropckuii o3arinaBui cBoe counHeHHe «CuM-
(donus-0aner mo motuam no33uu O. I'apcua-Jlopku». B koHuEepTHO#M cumdo-
Hun T. Kupusika «Jlerenaa »xaBopoHka» uisi OOJIBIIOTO CUM(OHUYECKOTO
OpKEcTpa M 4YTela COBMEIIAKOTCA MPU3HAKKM MHCTPYMEHTAJIBHOIO KOHLEPTA,
CUM(OHUYECKON TMOAMBI M JIUTEPATYPHO-MY3BIKAIILHOM  KOMIIO3UIIUU.
K xamepubim cumponusam obpatmiuchk C. Jlobens, B. Bepxona, B. Porapy,
b. ly6occapckuii. K konmy 1980-x ro1oB mocreneHHOE HapalluBaHUE aKJac-
CHUYECKUX TEHACHIMI mocturio KyapMmuHanuu B Cumdonuun «llox comnimem
u 3e3gamu» ['. Hobany, B Cumdonun in D JI. Kunenko. Takum oOpazom,
B KOHIIE 1980-X ro/IoB SIBCTBEHHO 0003HAYMIIUCH YEPThl KAYECMBEHHO HOB020
nepexoo0H020 nepuooa — OT COBETCKOI0 K MOCTCOBETCKOMY. BmecTe ¢ TeM, u Ha
ATOM ATane OUIYLIAETCsl CTa/lhajbHasi HECUHXPOHHOCTh MPOLIECCOB B pPa3BUTUHU
MHCTPYMEHTAJIBHBIX KAHPOB 110 CPABHEHUIO HE TOJIBKO C 3al1aJHOEBPOIECHCKON
MY3bIKOH, HO U ¢ KOMIIO3UTOPCKUM TBOPYECTBOM JAPYTHX COIO3HBIX PECIyOIHK.
HecoBnaaenue craauii pa3BUTHSI HarjIsiAHO MOATBEPKIAETCA HA MPHUMEPE HE-
CUHXPOHHOCTH CTHJIEBBIX NMOTOKOB, HAYMHAs C MOMEHTa CTapTa MOJIJABCKOMN
cumponudeckoit my3biku. Korma Espomy B 1920-1930-e ronmbr 3axiecTHyma
nepBasi BOJIHA aBaHrap/ia, B 3TOT BPEMEHHOW MEPHUOJ JIPYTYIO, «IIPOTHUBOIO-
JIO)KHYI0 CTUJIEBYI0 KOH(QUTYPAIUIO TEMOHCTPUPYET MY3bIKaIbHOE HCKYCCTBO
Bbeccapabuu u JleBobepexns (teppuropun MACCP). CTuneBoit cekTp KOM-
mo3utopoB aBTOHOMHOW MACCP, B OCHOBHOM BBIXOAIECB M3 YKpawWHbI, ObLI
JTUMUTHPOBAH MUMUTALUEH U BapbUPOBAHUEM TPAAUIUNA PYCCKUX KOMIIO3UTO-
poB BTOpo# nojoBuHbl XIX Beka. OO0 3TOM HanmoMuHaroT counHenus [1. ['epi-
denpna, B. [Tonskosa, A. Kamenenkoro, JI. Bunenckoro, C. OpdeeBa u 1p.
B nono6Ho# 3ByKOBOHM cpejie HEBO3MOKHO ObLIO MCIIOJIHEHHE M OCMBICICHUE
Hu “Becnbl Cesmiennoir” M. CrpaBunckoro, Hu “JIlynnoro Ilsepo” A. Illen-
oepra, uu “Ilacuduka 231 A. OHerrepa, He TOBOPA YK€ 00 dKCIIEPUMEHTAIb-
HbIX counHeHusix J. Bapesa, U. Aiie3a, O. Catu, 3. Kmeneka, H. PocnaBia,
A. Mocoosa u ap.» [4, c. 147].
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B roaer Benukoit OteuecTBeHHON BOMHBI Cpe/id CUM(DOHUUECKUX TTPOU3-
BelleHUM Beienuiack Jmib «llosma o Huectpe» Illtedana Hsaru (1943) —
NEepBBIM 00pa3zell JpaMaTH4ecKoro KOHQIUKTHOrO cuM(pOHU3Ma, COMMKAIOITUI
nooMy ¢ cuM(poOHUSIMU «O BOWHe W mupe». K coxkalieHuio, B JajgbHEHIIEM
[redpan Hsra, kak U Bce OCTAIIbHBIE KOMIIO3UTOPHI, «T0OPOBOIBHO-TIPUHY-
JTUTEBHO» CTall HA MyTh COIMAIMCTHYECKOTO peann3Ma U o0paTuiCs K Jpy-
rumM, 0osiee BOCTpEOOBAHHBIM YKaHpPaM KaHTAThl U OPaTOPUHU. XOPOIIIO MU3BECT-
HO, YTO B MCTOPHUU COBETCKOM MY3bIKH, PAaBHONPABHBIMM IPEIACTABUTEIAMU
kotopoii ¢ 1940 roja SIBUJIMCH MOJIJIABCKUE KOMIIO3UTOPHI, MEPBOE IOCTE-
BOCHHOE JIECSATUJIETUE CUMUTACTCS HAuOOJiee CIIOKHBIM M MPOTUBOPEUUBHIM,
C YEpHOM METKOW 3HaMmeHuTo-nevanbHoro mnocraHoBiaeHus LK KIICC
oT 1948 roga «O0 onepe “Benukas npyx6a” Mypanenn».

Oka3aBIINCh BMECTE CO BCEMH COBETCKMMH KOMIIO3UTOPAMHU B KaIlKaHE
CTAJIMHCKOTO «KEJIE3HOTO 3aHABECa», MOJIJIABCKUE KOMIIO3UTOPHI OB M30JIH-
POBaHbI HE TOJIBKO OT MPOILIECCOB, MPOUCXOIAIINX B MY3bIKAIBHON KYJBTYpE
3ananHoii EBpornbl, HO U cocenHel Pymbinnn. Mneonornyeckuii U moJmTuye-
CKMH TMpeCcC, AUKTYIOIMN €IWHBbIE MPUHLMUIBI HAPOJHOCTH, JAEMOKpATHU3Ma
Y BHEIIHEr0 MHTEPHALMOHAIM3MA, MPUBEJ K CUTyallMu OTKa3a OT JipaMaThuye-
CKOTr0, KOH(MJIUKTHOTO cUM(OHU3MA U PACHPOCTPAHEHUSI «OKOIOoCUMpOHUYE-
CKHMX» COYMHEHUN C OTCYTCTBHEM KAHPOBOIO HMHBapHaHTa CUM(POHHUHU. DTO
ObUTM MHOTOYMCIIEHHBIE MPOTPAMMHBIE TO3MBbI, YBEPTIOPHI, CIOUTHI, KApTUHbI
C MPa3THUYHON WM TPaKJaHCTBEHHO-NIATPUOTUUYECKOM TEMATUKOM, C MPSIMBbIM
HUTUPOBAHUEM WIJIM UMHUTALMEH POJTBKIOPHBIX MEIOIUH.

Bo rnaBe Coro3a koMo3uTopoB MoJilaBuu CTOSIIM BBIXOALBI U3 Y Kpau-
ool JlaBung [epmdensn (1940-1948, 1956-1964) u Jleonun ['ypos
(1948-1956) — B cBOEM TBOpPUYECTBE AAECNThI KIIACCUKO-POMAHTUYECKUX TPaIu-
it XIX Beka. JlosuibHBIE K OQUIIMATBEHOMY HJICOJOTHYECKOMY JAMKTATy Mo-
CKBBI, OHM BO BCEM CJIEJOBAJIA IIPUHIIUIIAM COBETCKOM MY3bIKH, I10IHUMABIIEH
Ha IIUT oOujee W HUBETHUPYIOUIEH ocobenHoe u unousuoyanvroe. Jlemoncrpa-
LHAEH JOSIBHOCTH CTajio rmpoBeaeHue B 1960 roay nepsoit Jlekaapl MOIAaBCKO-
r0 UCKyCCTBa U IuTepatypbl B MockBe. Takum 06pa3om, B IEpBOE MOCIEBOCH-
HO€ JECATWIETHUE CTaJhalIbHAA HECUHXPOHHOCTH JOCTHUIJA OTPOMHOIrO
paspbIBa: KOrjaa B CTpaHbl 3anajgHor EBponsl npuina emopas eonna asamneap-
O0a, B Moy10Be KOMIIO3UTOPHI HE MPUOOIIMIIUCH €11I€ K HOBALUSM 1ep8oll B0Jl-
Hol. boiiee TOro, oHM OBLITM OTOPBAaHBI M OT MOCTHXKEHUSI HOBAIIUN B TBOPUECTBE

COBpeMEHHBIX coBeTCcKkuX KiaccukoB C. [Ipokodwera u Jl. llloctakoBuua.
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ACHHXpPOHHOCTh MPOJOJIKATIACh U B CIACAYIOMIMI niepuoa — koHua 1950-x
1o koHua 1960-x rogos. Ecnu B Poccun, Ykpaune, pecnyonukax IIpubantuku
1 3aKaBKasbsl IOCIE CHATHUA <GKEJIE3HOTO 3aHABECA» U OTKPBIBIIMXCS KOHTAK-
TOB ¢ 3amnajoM KOMIIO3UTOPbI HAayajdd aKTHBHO OCBAavWBaTh KaK ABaHIApJHBIC
TEXHUKU THCbMA, TaK U TBOpuUeckue noctuxkeHus CtpaBuHCKOro, baproka,
Omnerrepa, Xunnemurta, Ilynenka, bpurrena, To B MoijioBe mpoaoxaics
MPOIIECC KOHCEPBALlMM MY3BIKAJbHOIO TPaAUIMOHAIN3MA, KIIACCUYECKUX
1 pomaHTHuYecKux TeHaeHuuil. B 1960-e roapr 70 MoagoBbl 10 pa3HbIM IMpHU-
YUHAM €lI€ HE JOLIA «OTTENEIb», U MOJIJABCKUE KOMIIO3UTOPHI €IlI€ HE IO-
3HAKOMUJIUCh C COYMHEHMSIMU aBTOPOB aBaHrapaHoro Toiyika — [llautke, [eHu-
coBa, ['ybaimynunoii, Psarca, Ilspra, I'paGoBckoro, CuibBecTpoBa U Jp.,
a TakXe C MPEJICTABUTENIMA HOBOTO (DOJBKIOpU3MA WM HOBOU (DOIbKIOPHONU
eonnvr — CBupunosa, Canmanosa, llenpuna, Tumenko, ['aBpununa. Bee atn
HOBBIC CTUJIEBBIE TBOPUECKUE TEHIACHIIUU KOMIO3UTOPHl MOI10BBI HAYaIH OC-
BauBath B 1970—1980-e roapl, 3a UCKIFOYCHUEM MHTEHUHMN aBaHrapja, KOTo-
pbI€ €1Ba HAMETWINCH K KOHITYy 1980-x ro10B.

1970-1980-¢ roasl MOKHO Ha3BaTh NEPUOJOM paciiBeTa mpodeccuo-
HAaJIbHOI'O0 KOMITO3UTOPCKOTO TBOpYeCcTBa MOJIIOBBI, JOCTUTHYTOT'O B PE3yJIbTa-
T€ UHTEHCUBHOTO BIIMTHIBAHMS HOBAIMU KakK 3alaJHOEBPOIEHCKON, TaK U CO-
BETCKOM MYy3bIkM. B 3TH necaTwiieTsi BBIABUHYJINCH TakKhe€ 3HAYUTEIbHBIC
KOMITO3UTOpCKUE Gurypsl, kak Bacunuii 3aropckuii, [laBen Puunuc, 3nata
Txau, Tynop Kupusk, I'eopruit Mycts, Mon Maxkosen, ['eopruit Hara, coun-
HEHUsI KOTOPBIX HCIIOJHSJIMCH HE TOJBKO B MoOJIIOBE, HO M 3a €€ IpeAesiamu,
3aBOEBaB MPHU3HAHUE B OOLIECOIO3HOM MPOCTPAHCTBE U 3apyOEKHBIX CTpaHaXx.
B TBopuecTBe Ha3BaHHBIX KOMIIO3UTOPOB, Pa3BUBABIIEMCS 110J] OOIIMM 3HAKOM
COBETCKON MY3bIKH, CKPECTUJIMCh MHOTHUE CTUJIEBbIE HANPAaBJIEHUS, CPEIH KO-
TOPBIX MOJIIOCAMHU TMPUTSKEHUS CTAIH HEO(POJIBKIOPU3M, HEPEIKO COYETaro-
IIUICS ¢ TOCTPOMAHTU3MOM; HEOKJIACCUIIU3M C MpeobiaaHueM Heo0apOUHBIX
TeHJeHUUH. B MHCTpyMeHTaNnbHOW My3bIKE€ 0003HAYMIMCH CTPEMIICHHUS K HH-
JVBH1yaJbHOMY BOIUIOIICHUIO TpaauLMi Ki1accukoB XX Beka — CTpaBUHCKO-
ro, baptoka, [Ipokodnera, [llocrakoBuua, Onerrepa, Opda, JHecKy.

HoBble cTuieBble TEHAEHUMH YacTO COBMEMIANINCH C MPOAOJIKEHHEM
Tpaauuui YankoBckoro, PaxmMaHMHOBa BIUIOTH 0 NMPU3HAKOB OTKPOBEHHOU
CEHTUMEHTaIbHOCTU. HecMOTpsi Ha HeyracarwlIlyl TATY MOJIABCKUX KOMIIO-
3UTOPOB K OCTPOBBIPA3UTENILHBIM MUHHUATIOpAM Ha (OJIBKIOPHON U XKaHPOBOU

OCHOBC C IIPOrpaMMHBIMH 3ar0JIOBKaMH, a TAKKC XaPAKTCPHBIM JII pOMaH-
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TU3Ma >KaHPOBBIM Pa3HOBUHOCTSIM MO3MBbI, (paHTa3uu, PariCoIuu, YBEPTIOPHI,
JUBEPTUCMEHTA, B ATOT MEPUOJ POJMWINCH U KPYITHOMACIITaOHbIE CUM(pOHNYE-
CKHE TNPOU3BEACHHUS, B KOTOPBIX COXPAHSETCS CEMAaHTUYECKHN HWHBAPUAHT
cuMmponuszma. B kaxxgoMm ciydae OH TpeCTaBIsIeT WHIWBUIyIbHBIA BapUAHT
OOHOBJIEHUSI KaHOHA, KOI'/Ia aKJIaCCHYECKHE TEHJICHLIMM KacaroTcs TpaHchop-
Malliy U TUOpUIM3AIUH JTHOO0 POJOBOM THIOJIOTUH, JTUOO KAHPO- U CTUIIE00-
pasyroumx napameTpos.

[IpuBeneM HECKOIBKO MPUMEPOB JTYUIIUX CUM(POHMUYECKUX COUMHECHHM
storo nepuoaa. Cum¢ponus-oaner no morusam no33uu ®. I'apcust Jlopku Ba-
cuiInsl 3arOPCKOro B paMKax OJAHOYACTHON KOMITO3UIIUH MPEICTaBIsIET CUMOU-
03 3MUYECKOro, JJUPUUYECKOro U JpamaTuyeckoro cuMponusma. Ilponeccyaib-
HOCTb pPa3BUTHS B 3TOM COYMHEHUMU BoOpana B ce0d BCce KaHOHUYECKHUE
UIIOCTACH: JICCTBUE, CO3EPLIAHKNE, UTPOBbIE U TAHUEBAIbHBIE JOCYTH U, HAKO-
HEll, Teposl KaK CMMBOJIa KOJIJIEKTUBHOM Ku3HU. [Ipu 3TOM 0Opaiaer Ha cedst
BHUMAHHE TOMCK aKJIACCUUECKOW BHYTPEHHEW CTPYKTYpPbl COUMHEHUS: COXpa-
HsSl NaMATh O COHATHOM DKCHO3UIUM U 3€PKAIBHOW PENpPU3€E, KOMIIO3UTOP
B UTOT'€ MOJIYJIMPYET B CMEIIAHHYIO (POpMY ABOMHBIX BapualMii, POHJIO U CIOU-
Thl. OgHouactHast Tpetbst cumdonus ['eoprust Haru st 6oabiioro opkecrpa
TPOMHOTO cocTaBa (C 4eThIpbMS (hJIeHTaMu, pacIIMPEHHON TPYMION yAapHBIX,
apdoii) BocpruHUMAETCs Kak CUM(POHHUSA-TI0OMA, B KOTOPOH KOMIIO3UTOP TO-
CBOEMY IIPETBOPUI TPAJULIMK MOHOJOTHYECKOTO TEMATU3MA U «3JIbIX» CKEPLO
[ocrtakoBuua. IIpeobiaganue MeAUTaTUBHOCTH, (HUIOCO(DCKON TUPHUKU MPHU-
OnmmxKaroT CUMQOHUIO K HOBOMY 11Jisi MOJIIOBBEI peieKTOPHOMY KOMIIO3UTOP-
CKOMy MbInuieHnt0. HoBas Tpamuiius oOJUYHUTENHHOTO0 CUMGOHU3MA, TaKkKe
BOCXOJSIIIasi K T'POTECKHBIM «3JbIM» cTpaHuliam TBopuecTBa IllocrakoBuua,
OTUYETIIMBO MPOSBUIACH B MacIITaOHON deTbipexyacTHOW CeapMoil cumboHun
Banepus IlonsikoBa, 3a0cTpsitolieil HeraTuBHbIE 00pa3bl COBPEMEHHON JIEHUCT-
BUTEJIBHOCTH — 0€3{yXOBHOCTh, AaHTUT'YMAaHHOCTb, arPECCUBHOCT.

Brinaronuecs qOCTUKEHUS B UHCTPYMEHTAIBHBIX KaHpaxX (U HE TOJIBKO
MHCTPYMEHTAJIBHBIX ) CBSI3aHbI C pa3BUTHEM HEO(OIbKIOPHON TEHIECHIIUH, 10C-
TArme K KoHny 1980-x rogoB cBOel KyJbMUHAILIMM B TBOPYECTBE LEIOU
Iiesiibl KOMIIO3UTOPOB KaK CTapllero, Tak U MOJIOAOro nokoneHus: 3. Tkau,
1. PuBnnnca, B. 3aropckoro, B. Portapy, T. Kupuska, I'. Myctu, . Makoses.
B TBopuecTBe KaXI0ro M3 Ha3BAaHHBIX KOMIIO3UTOPOB «HOBas (POJIbKIOpHAs
BOJIHA» OTJIMYAETCS COBEPIIEHHO OCOOBIM CTHJIEBBIM MOYEPKOM, KOTOPBIM OII-

PEaACICTCA KaK XapaKTCPHbIMU 4€pTaMU MHAWNBUAYAJIIBHOI'O CTUJIA, TAK U «I'C-
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HETHUYECKUM» aJpecaroM (POIbKIOPHBIX HCTOYHUKOB. Komy-To okazanuch
ommke criocoObl oOpatieHus ¢ goabkinopom baproka, koMy-To — CTpaBUHCKOTO,
a KTO-TO BOCHPHHSI OOIINME TBOPYECKHE MPUHIMIIBI COBETCKUX KOMIIO3UTOPOB
HEO(OJIBKJIOPHON OPUEHTALIMH, KOTOPBIE, B CBOIO OYEPElb, BO MHOIOM C(HOpMHU-
pOBaJIKCh 101 BIUsIHUEM OMsITh ke CTpaBuHckoro u baproka. s pocta cober-
BEHHO KOMIIO3UTOPCKOIO MpO(ecCHOHAIN3Ma MOJIJABCKUX aBTOPOB HEMaJIo-
BaKHOE, a MHOTJa U pemiatoiee 3HayeHue B 1970—1980-e roasl ceirpanu cBsi3u
U IIPSAMBIE KOHCYJIBTALMM C BBIAAKOLIUMCS I1e1aroroM MOCKOBCKOM KOHCEPBATO-
pun 0. A. ®oprynaroBem. [Ipodeccronanbuoe obieHne ¢ HIM OTPA3HIIOCh
B TBOpuecTBe [1. PuBmnuca, 3. Tkau, I'. Myctu, 1. Makoses u ap.

Counnenust II. PuBwimca «CuM@oHHUYECKHE TaHUbD, «YHHCOHBD,
«BypoHBI», MOYYUBIINE NIMPOKOE NMPU3HAHUE HA OOIIECOIO3HOM IMPOCTpaH-
CTBE, HE OTHOCATCS K >KaHPY COOCTBEHHO CMM(OHHHU, B HUX B COBPEMEHHOM
KOHTEKCTE 0’KMBAIOT CTAPUHHbBIE MPEIKIACCUYECKHUE NIPEICTABIECHUS O CUM(O-
HUU U CUM(GOHUYHOCTU KaK aHcamobie, KaKk c0368yuuu B COBMECTHOM aHcamMOJie-
BOM MY3UUMpPOBaHHWM. [[aHHBIE NPOU3BENCHUS NPHUBJIEKAIOT, B IMEPBYIO OYe-
pellb, HOBU3HON KOHCTPYKTUBHOMN uaeu. PONIbKIIOPHBIE KAHPOBBIE IPOTOTHUIIBI
MIOAYMHSIOTCS B HUX PAa3HbIM KOHCTPYKTUBHBIM 3anadaMm. Hanpumep, B «Cum-
(OHMYECKUX TaHLAX» BCS SHEPIUsl KOMIIO3UTOPA COCPENOTOUYEHA B MEJIOANYE-
CKOHM JIMHUH, TOTZla KaK OPKECTPOBas «JIDYTAPCKas» TApMOHUS MPEBPALIACTCS
B TEMOPOBBIN WM PUTMOCOHOPHBIN 31eMeHT. [ 1aBHas 3a1a4a B « Y HUCOHAX» —
rerepoOHHOE  pacCIIEIJICHUE OAHOTOJOCHBIX JMATOHUYECKHX IOMEBOK.
B «bypronax» BeIymIUM KOMIIO3MIIMOHHBIM IPHUHIMIIOM OKa3bIBAE€TCS MHOI'O-
CJIOIiHasi OCTUHATHOCTb, OXBAaThIBaIOIIas TapaMeTpbl (pakTypbl, TeMOpa, METPO-
pUTMA U MEJOJUYECKUX CTPYKTYP.

Jpyras ctparerusi BOIUIOUIEHUS] HEO(OJIbKIOPHON TEeHACHIMHU H30paHa
B cuM(ponunueckux counHenusax T. Kupuska. IIpu Bcex ipko BBIpaKEHHBIX I10-
TEHLUAX COBPEMEHHOI'O0 KOMIIO3UTOPCKOIO MBIIUICHHS B HHUX NPEBAIAPYET
OnecTsIle peuleHHasl 3ajada: TiIyOMHHOE MOCTMKEHHE HallMOHAJIbHOIO JyXa
MosaaBckoro Haponaa. OcHoBHble counHenus: T. Kupuska 1970-1980-x rogos
JEMOHCTPUPYIOT M300peTaTeNbHbIE CUHTE3bl MPUHIUIIOB CUM(OHM3MA U KOH-
ueptupoBanus. Tak, KonueptHas cum@poHuUs UIsl COJUPYIOIIEH CKPUIIKA
u cuMponudeckoro opkectpa (1975) maetr Becomyro 3asiBKy Ha KOHIICTILIMOH-
HOCTb MBIIUICHUS] KOMIIO3UTOpa. J[MHamMuyeckas NpoLecCyalbHOCTb, JIOTHKA
L[EJICHAIIPaBJICHHOTO Pa3BUTHs — KayecTBa, MPUCYLIUE CUM(OHU3MY, — peau-
3YIOTCS 3/IECh Y€pe3 MPOTUBOIIOCTABIIEHNE TOBECTBOBATEIBHO-3IIUYECKOTO 00-
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paza u 00pa3oB JEHCTBEHHBIX, UMEIOIIUX CBOIO TU(DPEepeHIHAINIO: dKCITPeC-
cus, AOXOonsIlas 10 JApaMarvh3Ma B IMEpPBOM 4YacTH; TAMHCTBEHHAs CKEpLIO3-
HOCTb, IPOPACTAKOIIAS IO MCCTYIUICHHOM TOKKAaTHOCTA BO BTOPOM, U CTUXUSA
MOTOpUKH B (punane. HecoHaTHbIN mpuHIMN IpamMaTypruu (KOHLEPTHPOBA-
HUE), a TaKkKe TeMOpoBas NepCOHU(UKALUSA COTUPYIOIIEH CKPUIIKH U BaITOPH
BOCXOJISIT K >kKaHpy KoHiepta. Bo BTopoit Konneprhoit cumbonun «Jlerenna
KABOPOHKa» JUIsi CUM(OHHYECKOTO OpKecTpa U pacckazuuka (1985) cmemnransl
YKAHPOBBIC MPUHITUIIEI CUM(DOHUHU, TTOAIMBI, 0APOYHOTO KOHIIEPTa C dJIEMEHTaMU
JUTEPATypPHO-MY3bIKaTbHON KOMIIO3ULUU.

Monornonu3ma HeoQOJIbKIOPHOU TEHACHIIMH KOMIIO3UTOP JAOCTHUT B CIOM-
T€ i1 CUM(QOHUYECKOTO0 OPKECTpa C COJIUPYIOIIMMU HAPOJIHBIMU UHCTPYMEH-
TaMu (Hai, numoOanel, Taparot) «IIsap 3eMiu», B KOTOpoil (OJIBKIOP MaTepua-
JU3YETCS MHOTONApamMeTPOBO:  HMCHOJIb3YIOTCS  HApOJAHbIE MHCTPYMEHTBHI,
MIPUEMBI UCIIOJHUTENIbCTBA, dKAHPOBBIE TPOTOTHUIIBI, JaJ0BOE MBIILJICHUE, IPUH-
UMbl KOHUEPTUPOBAHMS, UIYIUE OT JI3YTAPCKOrO COJILHOTO M aHCaMOJIeBOro
MY3ULHAPOBaHUSA. APXUTEKTOHUKA CIOUTBI, COCTOSIIEH U3 BOCBMH 4acTeH, CO-
YyeTaeTcsl ¢ MOIMHHO (DUitocoPCKOil KOHIEMIUEH JTUPO-3MUIECKOT0 cuMdo-
HU3Ma, TIOCKOJIBKY COYMHEHHE IPEJCTABIIICT BOJHYMOIIee Guiaocodckoe pas-
MBIIIJIEHUE Tepos-NacTyxa Nepel CMEPThI0 O 3€EMHOM ydacTHh YeJIOBEKa, O
OPUMHUPEHUH U CIUSHUU CO BCeneHHOM, KOTOpOE MBICIMTCS MO3THYECKH Kak
OpakocodeTaHue ¢ Heill. Ye 3TH BbIOOPOUYHBIE MTOKA3aTEIbHbIE TPUMEPHI MO/~
TBEPXKIAIOT ()aKT TOTO, YTO MOJIABCKHE KOMIIO3UTOPHI YCKOPEHHBIMU TEMIIa-
MU BCTYNHWJIM HAa NyTh CTUJIEBOIO IUIIOPAJIM3Ma, Ha KOTOPOM CKPECTHIIOCH
MHO>KECTBO TE€HJEHUMH U HANpaBJIECHUN KaK JUAXPOHUYECKOIO, TAK U CHHXPO-
HUYECKOT'O PSAIOB.

Hecmortps Ha 10, uT0o B 1970—1980-€ rOaBI IPAMBIX KOHTAKTOB KOMIIO3H-
TOpoB MoJIJIOBBI ¢ 3apyO€KHBIMU CTpaHaMM, BKIIIOYAsi STHUYECKU POJICTBEH-
HyI0 PyMmbIHMIO, BCE €Ill€ HE CyIIECTBOBAJIO, MaHOpaMa KOMIIO3UTOPCKOIO
TBOpUYECTBa, KaKk W Bcs ku3Hb Cor03a KOMIIO3UTOPOB B II€JIOM, HEOOBIYAHO
aKTUBHM3UpPOBAJIaCh M OOHOBMJIACh. BONbBIIYI0 posib B OOHOBJIEHHWU ChIrpaja
auyHOCTh npenacenarens Coroza komnozutopoB MCCP Bacuius 'eoprueBnua
3aropckoro (roasl mpasieHus 1964—1990) — uyenoBeka BBHICOKOMHTEIIEKTY-
aJIbHOTO, TOJEPAHTHOTO B OOIIEHWH, HAJAJMBIIETO U YKPEINHUBILIETO0 TBOpYE-
ckue cBsi3u co Bcemu pecnyonukamu ObiBiiero CCCP, B pe3ynbTaTe KOTOPBIX
1 B MoJiioBe Hayanu NOsIBJISITBCS OTAEIbHBIE COUMHEHUS IPOABAHTAPIUCTCKOMN
HaIpaBJIEHHOCTH (y KOMIIO3UTOPOB MOJIOJIOTO U CPEIHErO MOKOJIeHUM). My3bI-
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KaJIbHO-O0UIECTBEHHAsA aKTUBHOCTh B. 3aropckoro 0J1aroTBOpHO ckazaiach Kak
Ha *u3HU BHYTpH Cor03a KOMIIO3UTOPOB, TAK U HA YPOBHE BHEIIHUX CBSI3EH:
MHorue rojibl oH siBisica cexkperapeM CK CCCP (¢ 1968 ropa), npencrabiisis
3Ty COIO3HYI0 OPraHM3alMi0 U Ha MEXIyHapOJHOM YPOBHE B Ka4eCTBE YJICHA
ucnonkoma FOHECKO (1978-1981, 1987-1991).

Bwmecte ¢ tem, mo konmna 1980-x rogoB cumdonn3M MoIoBB BCe ele
OCTaBaJICSI B paMKaX 0OHOGIeHUsl BHYMPU KIACCUYEeCKO20 KAHOHA; aKjaccuye-
CKMII BEKTOp HOBOM JMAJIOrOBOM MOJENH, LEIMKOM CKOHIIEHTPUPOBAHHBIN
B unocracu «YenoBeka peQeKCHPYIOIIETO», €ro eme He KOCHyncs. B atux
YCIIOBUSAX, HECMOTPSI Ha YCKOPEHHOE OOHOBJIIEHHE 00JacTH CUM(OHUYECKHUX
’KaHPOB, BHOBb NPUXOJUTCA KOHCTAaTUPOBATh CTAJAHAIBHYI0 HECHUHXPOHHOCTh
pPa3BUTHS IO CPABHEHHMIO C 3aIaJHOEBPOINEHCKON MY3BIKOM M TBOPYECTBOM
KoM1io3uTopoB Poccun, Ykpaunsl, [Ipubantuku, 3akaBkasbs, nepe KOTOPbIMU
B 1980-¢ roapl pacnaxHyjoCh NPOCMPAHCIBEO NOCMMOOEPHU3MA, CMCHUBIIIEE
cO00# MPHUOPHUTETHI YXOISIICH B MIPOLILIOE 8/MOPOLL 8OJIHbL A8AH2APIA.

OcBoeHME aBaHTAPJHBIX MPUHLMUIIOB MBIIUICHUS KOMIo3uTopamu Mod-
JIOBbI Hayanoch ¢ KoHIAa 1980-x — Hayana 1990-x rogoB U mpoOAOKAIOCH Ha
npotsbkeHun aecsatuiaetus 1990-x. Cumdbonus «llox comHieM u 3Be3gaMu»
I'ennanus Yobany (1989) kak npruMep KOCMH3alUMM COBPEMEHHOIO KOMITO3HU-
TOPCKOTO MBIIUICHHS Jlaja OJIMCTaTeNIbHbIA CTapT HOBOMY JTaly B Pa3BUTUU
cumdponn3ma B Monaose. DTO MEpBbIN APKUN MPUMEP AKJIACCHIECKOTO CHM-
¢boHU3Ma, B KOTOPOM KOMITO3UTOPCKOE MBIIUICHUE OMUPACTCS HA MPUAOHbIL
JI02OCHBIU NpUHYUn, BKIIOYAIOIINWNA, MTOMUMO Auanoremsl «YemoBek u Mupy,
TPETUN UCTOYHUK — 3anpedeibHo20, mpaucyeHoenmuozo. B cumboHun My3bi-
KQJIbHBIE apXETHUIIbl IUTFOPAIUCTUYECKH COYETAIOTCA CO MHOTMMH TEXHHKaMU
NOCTaBaHTap/Jia; €€ MY3bIKaJIbHBIM CHHTAKCUC OoraT cBOe€ O00BEMHOCTHIO
U KOHTPAaCTHOCTBIO, OH OOBEMIIET TEHACHIIMU U OTAEIIbHBIE MPUEMBI COHOPHU-
CTUKH, aJIeaTOPUKH, HOBOM MOJIaJIbHOCTH, HOBOU reTepoOHUN, HOBOM PUTMU-
YEeCKOM KOHUENUUU, KOMOMHATOPUKH, PENIETUTUBHOCTH.

MoIHbI# TOIYOK JUIsi HOBBIX TBOPUYECKUX MMITYJIBCOB IMpousomien ¢hak-
Thyeckd B 1991 rony, KOTOpBIM MOYKHO OINpENENHTh, Kak «4ac X», 0003Ha-
YUBIIMN Hayajgo COOCTBEHHO NEPEXOAHOTO0 — MOCHICO8EMCKo20 — Tepuojia
B My3bIKAJIBHOU KyibType Monnossl. Pacnag B 1991 rony CCCP, BHe3anHoe
oOpereHue MoJi1oBOM HE3aBHCHUMOCTH, KOJUIAC COBETCKON CUCTEMBI JKU3HU
NEPEKUBAINCH B CTPaHE OYEHb OOJIE3HEHHO, YTO MOATBEP)KIACTCS, B MIEPBYIO
ouepesib, MPEBPAIIEHUEM PECIYOJIUKU B «TOpAYYI0 TOYKY» CO BCEHl Tparuue-
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CKOM aTtpuOyTukoil — BoiiHOW B 1992 roay, packojiom u 0€3 TOro MajaeHbKON
CTpaHbl Ha JIB€ YacTH: MpaBoOepexHyro, 3akoHHYr0 Haciemuuity MCCP co
cronuueid B Kummnese, U 1€BOOEPEKHYIO, TaK Ha3bIBAEMYIO0 HEMPHU3HAHHYIO
[TpuaaecTpoBckyto pecrnyOiuky co cronuuei B Tupacnosne. [Tocie Takux mo-
TPSACEHUHU B IIOJIUTUKE U SKOHOMUKE ITAaHOpaMa My3bIKaJIbHOU KU3HU MOJIIOBbI
KapIMHAJIBHO U3MeHWIack. Ilepenen BCero My3bIKalIbHOIO IIPOCTPAHCTBO €CTE-
CTBEHHBIM 00pa30M OTpa3WIICA U Ha NEepejiesie KaHPOBOIO MOJISL.

Bonburyto posib B TpaHchopManuu KOMIIO3UTOPCKOIO TBOPYECTBA ChIT-
paj 1ujep HOBOM KOMIIO3UTOPCKOM reHepauuu ['ennanuii Yo0any, n30paHHbIi
enuHoracHo B peBpasie 1990 roma Ha noct npeacenarens Coro3a KOMIIO3UTO-
poB U My3bIKOBeAOB MosaoBsl. [Iporaronucrom BxoxaeHuss MoagoBbl B MHU-
pOBOE KYJbTYPHOE MPOCTPAHCTBO cTall omsATh ke . HobaHny, mHCIMpHUpPOBaB
BCKOpPE TIOCJIE CBOEro HazHadyeHWs Ha moct npexacenarens Corosa cpasy Tpu
3HAYUTEIbHBbIE akUuu: 1) yupenun exeroaHbli MexxmyHapoIHbIi (ecTUBaIb
«Zilele muzicii noi» («/lHu HOBOW My3bIKH»); 2) ocHOBaJ AHCaMOIb COBpE-
MEHHOI MY3bIKH «Ars poetica» (XyI0KecTBEHHBIM pykoBoauTens I'. Hobany,
muprokep O. TlanbiMckHil) MO THUITY MOCKOBCKOTO AHCamOJi1 COBPEMEHHOU My-
3BIKHU O XyA0KeCTBEHHBIM pykoBoacTBoM 0. KacnapoBa nnn Auncamb6is co-
BpeMEHHOM My3bIkH «Archaeausy («Apxeyc») MojJi pyKOBOJCTBOM KOMITO3UTO-
pa JluBuy [Ipuuany (Pymbinus); 3) cmocobctBoBan mnpunstaio Coro3a
KOMIIO3UTOPOB U MY3BIKOBEZAOB MOJOBBI — OJTHOI'O M3 INEPBBIX CPEIU CTPaH
CHI" — B komnekTuBHbIE WieHbl MexayHapoaHoro O6mectBa HoBoit My3biku
(SIMC). DxkcmaHcus NPUHIMIOB aBaHTapjv3Ma, HayaBliascsi B Momigose
C IPOBEJECHUS €XKErOJHbIX MEXIYHAapOJIHBIX (ecTuBaneil «JIHM HOBOM My3bI-
KIW», HECCOMHEHHO, PacIlIMpUiIa KaK CTUIIEBOE, TaK U KaHPOBOE I10JI€ MOJIIABCKON
MHCTPYMEHTAJIBHOM MY3bIKH U, KaK CIEACTBUE, CTUMYJUPOBAIA OCBOEHUE HO-
BBIX TEXHUK KOMIIO3UTOPCKOIO MHCbMa — COHOPUCTUKH, aJICATOPUKH, CEPUAIIb-
HOCTH, MUHUMAJIU3Ma, HOBBIX MOJIM()OHMUECKUX U PUTMHUECKUX CUCTEM U JIP.

B TBOpuecTBE KOMITO3UTOPOB MPEUMYILIECTBEHHO CTAPLIETO IMOKOJIEHUS
ITPOJIOJIKAJICS MPOLECC <«JIOTOBAPUBAHUS» B JIYUIIUX SKICKTUUYECKUX TPAIUALIMASIX
IIPUHLIMIIOB POMAaHTU3Ma, TOCTPOMAHTH3MA, ITOCTUMIIPECCUOHU3MA, ITOCTKIACCH-
nu3Ma. OHaKo MpU JOMUHUPOBAHUH KAKOTO-TO OJJHOIO MOCTCTUJIEBOIO HAIIPAB-
JEHUA B KaXJIOM W3 COYMHEHHUH MOXHO OOHApYKUTh pa3Hble I'PaHU CHHTE3A
DKCIIEPUMEHTAIBHBIX HAECH U TPAJWLMOHHBIX IMO3ULUNA €BPONEHCKOrO0 HHCTPY-

MeHTanu3ma. Hanpumep, B cumponun 3. Tkau «Panopticum», B KoTOpoOU

120



NpeJICTaBIeHa «PeTpo» — peduieKcHus Ha CBO€ COOCTBEHHOE TBOPUECTBO, MOCTPO-
MaHTUYECKOE Hayaiao O0BEAUHSIETCS C SIPKO BBIPAKEHHBIMH dJIEMEHTaAMU UHCT-
pymeHTasibHOro Tearpa. Cum@onust Ne 2 B. 3aropckoro — 3To sipkuili mpumep
paarKaIbHOTO OOHOBIIEHUS COHATHO-CUM(OHMYECKOTO ITUKIIA B paMKaxX Kiac-
CUKO-POMaHTHYECKOro KaHOHAa. CyMMHpyYsl €€ HOBbIE HEKAHOHUYECKHUE YEPTHI,
yKaxxeM Ha pedIEeKTOPHOE KOMIO3UTOPCKOE MBIIUICHUE; SIBICHUE HOB0U Npo-
2PAMMHOCMU, CBSI3aHHOE C BOIUIONIEHWEM KOHLENTYaJIbHOIO COJEpPKaHHS PO-
MaHa cOBpeMeHHoro (paniry3ckoro nucarens Mapcens bproona «Ilo Ty cto-
pony rop». OOHOBJICHHE KIIACCHKO-POMAaHTHYECKOro KaHoHa B Cumdponun Ne 2
B. 3aropckoro 3aknroyaercs B NPEeI4yBCTBUM DJIEMEHTOB MOCTMOIEPHUCTCKON
NO3TUKH, TAKUX, KAaK HEJIMHEHHOE KOMIO3UTOPCKOE MBIIIJIEHHUE, CIIPOBOLIMPO-
BaHHOE NPOrPAMMHBIMH 3arojioBkamu 4vacte («Mupaxun», «KepTBonmpuHO-
uieHuey, «JIabupunry»), pa3BUTHe TEMATUYECKUX AYEEK MO NPUHIUIY PU3OMBI,
npueM napajiesnbHon Apamaryprun. B maru cumponusax J[. Kunenko akieH-
TUPYIOTCSl TPUHITUIIEI MUHUMAJIU3Ma, HEOOAPOUHBIX MOTU(POHUIECKUX TIPHE-
MOB, HOBOI rerepodoHuu. PaKkTUYECKH, MIIOPATU3M CTHIICH XapaKTepeH s
BCEX KPYMNHBIX CUM(OHUYECKUX MPOU3BEACHUIN MEPEXOJAHOr0 Mepuoaa, Kak
T€X, YTO COXPAHSAIOT TPAJAULIMOHHBIE KAHPOBbIE HA3BAHUS «CUM(POHUS, «CIOU-
Ta», TaK U JJIA TE€X, KOTOPhIE OTHOCATCA K JHOPOKaHPY JMOO CMENIaHHOMY
xanpy. K npumepam nubposxcanpa MOXKHO OTHECTH TaKW€ COUYMHEHMS, Kak
«My3blka a1 KaMepHOro opkectpa, ¢oprenuano u autasp» B. Honu, «Kon-
uepTHas My3blka Uil cuMmponudeckoro opkectpa» C. Ilbicnape. K nubpoxan-
Py OPUMBIKAIOT U COUYMHEHUS C MEMOPUAIIbHBIM COJIEPKAHUEM, HAITMCAHHbIC
B MAMSATh O OJIM3KUX JIHOASX: «In memoria tatilui (ITamsitu ota)» B. Yomaka,
«Musica dolorosa» I'. Yo6any, «In memoriam (ITamsit My»xa)» 3. Tkau.

B nepexonnblii nepuoa kKoMmno3uTopbl MoJioBeI YacTo oOpamaroTcs
K CMEUIAaHHBIM >KaHpaMm, NMpUYeM THUOpUAM3alMsS MPUHUMAET camble pa3HO00-
pasHbie BuAbl: 1) auddy3un coOCTBEHHO MY3BIKAJIbHBIX >KAHPOB, HaIpHUMep,
cuMmponus 3. Tkau «Panopticum» HOCUT mom3arofioBok «lIsaTh mpenroauiiy,
a B camoM Ha3BaHmHu «Simfonia concertantd» JI. KuiieHko 0003HaueH CHHTE3
cuM(OHUN C TPUHIIMIAMHU KOHIIEPTUPOBAHUS; 2) MPHUBJICUYCHUE B JKAHPOBYIO
CTPYKTYPY CMEXHBIX UCKyccTB. Hampumep, B Ha3Banuun CuMdoHndeckne Kap-
TuHBI U3 Oaneta «lItutbl u Boga» I'. HobaHy coueTaroTcs TpU KaHPOBBIX CO-
CTaBJISAIOMUX — cUMGOHUS, OajJeT U KapTHWHA, OTChUIAIONIAs K M300pa3uTelb-

HOMY HCKyccTBY. JIr0OOMBITHBIN 0Opasel xaHpoBod Auddy3un npeacTaBisieT
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coboit counnenue B. 3aropckoro myisg 60ybmoro cuMGOHUYECKOTO OpKecTpa
«Crance» B 5 kaprunax: «lloner», «Cymepkun», «Jlammnana», «Hacey, «2Onu-
Jor». DTOT SAPKUM MpUMEP MEAUTATUBHO-PEDICKTOPHONU JTUPUKHU, UHCITUPUPO-
BAHHOW CTUXOTBOPEHUSMH AaHOHHUMHOTO PYMBIHCKOTO TM03Ta, BOCXOAUT K MY-
3bIKE€, MO33UU U KUBOIMUCH; 3) THOPHUABI aKaJIeMUYECKOro U (POJIBKIOPHOTO
xaupa. TakoBbl «Cumdonointna» JI. TNonmwo; «axodonus I» u «Jlakodo-
uus [I» Tynopa Kupusika; «Jlerenga 6yuyma» B. Yonaka; 4) codyeranue aka-
JEMUYECKOTO MY3BIKATBHOTO XKaHpa ¢ JKa30Boi GhoHocPepoit oOHAPYKUBAET-
ca B «®anrazun Ha Tembl Yuk-Kopea» B. JlpiHru, «@®aHTa3uum Ha TEMBbI
“The Beatles”» O. Herpyuu. Bo3Bpaiiienre K XpUCTHAHCKUM IIEHHOCTSIM TPH-
BEJIO K aKTUBHOMY PEHECCAHCY TyXOBHOM MY3BIKM HE TOJBKO B 00JIaCTH XOPO-
BOT'O TBOPYECTBA, HO U K CaKpaIu3alld OPKECTPOBBIX COUYMHEHUH, COCTaBUB-
MIUX BHYIIMTEIBHOE KOJWYECTBO B OOIIEH >KaHPOBOHW MaHOopame. YKakeMm Ha
LEJIBIM PsiZl COYMHEHNN Ha TyXOBHYI0 TemaTuky B. Homaka: «IIcanmonus», mo-
ceamenHas 2000-netuto xpuctuanctsa; «Noaptea de Craciun» («PoxaecTBeH-
ckast Houb); M. Kunenko: «Cumbonus asteptariny («CumpoHus 0XKUTAHTIN),
«ITnaup Uepemun» (KoHuept s anbTa U KamepHoro opkectpa); T. 3rypsHy:
cuMm@onmndeckas mosma «Lumina din Lumina» («Cset u3 Cpeta); I1. PuBumnu-
ca: «Ctuxupay. B aTom psizmy oco00 BbiieanM OJecTAIMiIl 00pa3er; COBpeMeH-
HOM MOCTaNOKAIUNTUKU, KAKUM SBIISIETCS KOMIO3UIMS AJIs opraHa U OOJIbIIO-
ro cumMpoHmueckoro opkectpa «Passion-XXI» B. bensesa'.

’KuBsi B MOMMATHUYECKOM IPOCTpaHCcTBE MOJ0BBI, KOMIIO3UTOPHI pea-
JU3YIOT B CBOUX COUYMHEHUSIX MY3bIKAJIbHbIA OWIMHIBU3M, TEPJIUHITBU3M WIIU
naxke MyJIbTWIMHTBU3M. B cuMdonndeckom tBOpuectBe 3. Tkau, Hampumep,
CBOEOOPA3HO CUHTE3UPYIOTCS (POJIBKIOPHBIE aCCOLUAILIUU C €BPEUCKUM U MOJI-
JTaBCKUM  (DOIBKIOpOM. My3bIKambHBI MYJBTHIMHIBU3M XapaKTEpeH s
TBOpUYECTBA TAaKMX KOMIIO3UTOPOB, Kak B. Yonak, J[. Kuuenko, koTopeie 06pa-
HIAIOTCS K HMCTOKaM YKPaWHCKOTO, PYCCKOTO W MOJIIABCKOro (hoibKiopa,
a TaK)Ke K apXeTuIliaM LEPKOBHOM My3bIKHM pa3HbIX KoH(peccuil. Cymmupys yc-
KOpPEHHBI MO CpaBHEHHIO ¢ Jpyrumu pecnyonukamu ObiBiiero CCCP nyTh
Pa3BUTHS CIOXHEUIIEr0 U MHOTOJIMKOTO CUM(OHUYECKOTO TBOpuecTBa B Pec-

HYGHI/IKG MOJ'II[OBa, MOXXHO KOHCTAaTUPOBATb, YTO OHO AJOCTHUIJIO BBICOKOI'O

! [MoxpoOusbIil ananmu3 cumdonnyeckux counHeHnit «Passion XXI» B. bemsieBa u «IItuibt
u Boga» I'. Hobany cm. B cratbe: Muponenko E. C. Tpancdhopmarus oOpa3oB arpeccuu
B cuM(poHnYeckoM TBopuecTBe Hayana XXI Beka / XX Bek. My3blka BOWHBI U MHUpa. — M.
[Iporpecc-Tpamumus, 2015. — C. 387—405.
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YPOBHS TPO(ECCUOHATIBHOM 3pEIOCTH KakK B IJIAHE KAHPOBOT'O, TaK U CTHIIEBO-
ro SKCIIEpUMEHTUPOBaHUs U OoraTcTBa. [loATBEp)KIEHNEM ATOrO CIlyKaT TAKUE
BepuinHbl, kKak Cumdonuss Ne 2 B. 3aropckoro, Cumdonus «llox comxuem
u 3Be3namMu» U Cumbonnueckue kapTuabl «lItunbt u Boma» I'. Yobany,
«Passion XXI» B. bensena, noixyuusiire 60JbI10€ 00IIECTBEHHOE PU3HAHNE
Kak B MoJioBe, Tak U 3a ee IpeaenaMu.
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VJIK 78.03

M. Penam
Yencmoxosa, [lonvua

KOHIEIIIHUA CTHUJIA B ITPOU3BEJAEHUAX ITO3IHEI'O
INEPUOJA TBOPYHECTBA KOMIIO3UTOPA
(HA TIPUMEPE MY3bIKHN PUXAPIA IITPAYCA,
HUI'oPA CTPABUHCKOI'O 1 BUTOJIBJIA JIIOTOCJIABCKOI'O)

B crathe paccMarpuBaeTCsi KOHIENIUS MO3AHETO CTUJIE KOMIIO3UTOPOB,
4eil TBOpYECKHUM MyTh ObUT HocTaTouHO JmuTesbHBIM: P. [lITpayc (1860-1949),
N. CrpaBunckuii (1882—1971) u B. JlrorocnaBckuii (1913—1994). OcHoBa co-
oOpakeHUI aBTOpa — MOHATHE MO3HErO CTHJIA, pa3paboTaHHOE MY3bIKOBEIOM
P. JI. Tonuanka. VMccnenoBanue moCBSIEHO IBYM Bompocam: 1) dhopmupoBa-
HUE CTWIS MO3JHEro Mepuoja TBOPUYECTBA IO CPABHEHUIO ¢ 0oJjiee paHHUMU
sTanamu; 2) 0COOEHHOCTH aBTOPCKOTO CTUJISL KaXJIOr0 U3 TPeX KOMIIO3UTOPOB
B KOHTEKCTE AIOXHU.

KiarueBble c¢JjioBa: My3blKa, IMO3QHUKA CTWIb, KOMIIO3UTOpP, Puxapn
[ITpayc, Urops CtpaBunckuii, Butonsy JIroTOCIaBCKUA.

STYLE CONCEPTION IN OF MUSICAL COMPOSITIONS
IN THE LATE PERIOD OF CREATION (CASE STUDY ON THE BASE
OF RICHARD STRAUSS, IGOR STRAWINSKI AND WITOLD
LUTOSLAWSKI WORKYS)

The article deals with the, so-called, late style in the works of three
eminent composers, who went through a long way of development in their
music: Richard Strauss (1860-1949), Igor Stravinsky (1882—1971) and Witold
Lutoslawski (1913-1994). The methodological background for the discussion
is the conception of late style in music, developed by R. D. Golianek. The
discussion is focused on two major theses: How was the stylistics of
compositions written in their ripe old age related to earlier stages of their
musical output and what way did each of the great masters shape his individual
style against the background of the period, in which he lived.

Keywords: music, late style, composer, Richard Strauss, Igor
Stravinsky, Witold Lutoslawski.
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Maryla Renat

PERSPEKTYWA STYLISTYCZNA DZIEL. MUZYCZNYCH
SEDZIWYCH MISTRZOW NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI
RICHARDA STRAUSSA, IGORA STRAWINSKIEGO
I WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO

Rozwazania wstepne. Rozw@j stylistyczny 1 przemiany w tworczosci
kompozytorskiej sa problematyka oczywista 1 akcentowana przy kaz-
dorazowym omawianiu dorobku jakiegokolwiek twoércy. W przyjetym tutaj
temacie bgdziemy pyta¢ o wlasciwosci stylistyczne dziet najpdzniejszych,
powstatych w wieku sedziwym 1 ich relacj¢ w stosunku do wcze$niejszych
okreséw zycia 1 tworczosci. Dotyczy¢ beda zatem zagadnienia stylu poznego,
jego uwarunkowan i ostatecznej postaci.

Powszechnie panuje przekonanie, ze najlepsze dzieta powstaja w jesieni
zycia, dziela dojrzale, syntetyzujace caloksztalt dorobku. Przekonanie to jest
jednak powierzchowne, wysnute z obserwacji wyselekcjonowanych twércow
1 zbyt uproszczone. Warto$¢ artystyczna utworu wynika przede wszystkim
z rangi talentu 1 wyobrazni tworcy, natomiast kwestia do$wiadczenia
kompozytorskiego 1 rozw0j osobowosci sa czynnikami wspomagajacymi.
W szczegolnosci epoka romantyczna dostarcza nam wystarczajaco wiele
przyktadow na potwierdzenie tego zatozenia.

Byli kompozytorzy, ktoérzy po okresie niezwyktej aktywnos$ci tworczej
w latach milodosci, zaniechali dalszej pracy tworczej, stworzyli tylko
pojedyncze dzieta w latach pozniejszych, badz calkowicie ja zaniechali. Tak
bylo w przypadku Gioacchina Rossiniego (1792—-1868). Swego genialnego
Cyrulika sewilskiego skomponowal w wieku 24 lat, a po nim nastgpne
doskonate dzieta operowe, ktore byly rozwinigciem 1 utrwaleniem doskonato$ci
stylu, powstalego w ,,dziele mtodosci”. Erupcja talentu tworczego jednego
z najwigkszych XIX-wiecznych kompozytoréw scenicznych zakonczyta sie
w wieku 37 lat. W dojrzalych 1 p6znych latach zycia Rossini stworzyt tylko
dwa wigksze dzieta — Stabat Mater 1 Malq msze uroczystq. Znamienne dla
epoki romantycznej bylo zjawisko powstawania arcydziet muzycznych
w latach mlodzienczych. Oto przyktady:

- piesn Malgorzata przy kotowrotku Franz Schubert skomponowal, gdy
liczyt sobie 17 lat, a ktora, jak wiadomo, zostala uznana za pierwsza piesn
romantyczna;
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- uwertur¢ do szekspirowskiego dramatu Sen nocy letniej Feliks
Mendelssohn-Bartholdy stworzyt takze w wieku 17 lat; zostala uznana za
kwintesencje indywidualnego stylu kompozytora;

- Symfonie fantastycznq Hector Berlioz pisze w dojrzatym wieku
mtodzienczym (27 lat), bedaca w historii muzyki oficjalna, pierwsza symfonia
programowa o imponujacej konstrukcji 1 rozmachu twérczym;

- Robert Schumann 1 Fryderyk Chopin dali §wiatowej pianistyce swe
trwate dzieta, powstate migdzy 20 a 30 rokiem zycia.

Przykladow tego typu mozna przytoczy¢ wiele, zaprzeczajacych
zatozeniu o korelacji doskonatosci dzieta z pozniejszym wiekiem zyciowym.
Jednocze$nie musimy zauwazy¢ istotna prawidtowos¢: niemal wszyscy wyzej
podani kompozytorzy przedwczesnie odeszli, zanim osiagngli wiek dojrzaly
(Schubert — 31 lat, Mendelssohn — 38 lat, Chopin — 39 lat, Schumann — 46 lat).
Mozna snué¢ przypuszczenie o niezwykle wczesnym rozwoju talentu
muzycznego 1 tworczego, ktory byl egzemplifikacja przys$pieszonego rozwoju
osobowosci w jednoczesnie stabszym biologicznie organizmie. Owczesny stan
medycyny, bezradny wobec wielu chordb (np. gruzlicy) nie byl bez znaczenia,
lecz mimo wszystko nasuwa si¢ refleksja, ze ci ,,genialni mtodziency” podazali
w swe artystyczne credo w tempie o wiele szybszym od innych kompozytorow,
jakby w przeczuciu przedwczesnego konca.

Powyzej zasygnalizowane zagadnienie bardzo dojrzatych dziet
powstatych we wczesnym okresie zycia jest swego rodzaju antypoda w sto-
sunku do problematyki stylu pdznego.

Zwroé¢my uwage na czynnik ksztaltujacy styl, jakim jest epoka, w ktorej
kompozytor zyje. Epoka z jednej strony tworcg ksztattuje, a z drugiej to tworca
t¢ epoke wspottworzy. W zaleznos$ci od typu wyobrazni sa tworcy —
tradycjonalisci 1 tworcy — wizjonerzy. Oba rodzaje artystow petnia istotng rolg
w historii tworczosci. Epoki nowozytne do konca XIX wieku odznaczaty sig
systematycznym, ewolucyjnym rozwojem samego jezyka dzwigkowego, jak
1 form wypowiedzi. Fundamentalna sprawa byta spoleczna funkcja muzyki.
Epoka oparta na stopniowym ewolucyjnym rozwoju stwarza warunki do
,»Spokojniejszego” rozwoju indywidualnego.

Tezy i definicja stylu poznego. Niniejszy artykul podejmuje zagadnienie
stylu poéznego w tworczosci kompozytorskiej. Stawiamy pytanie o profil
ostatnich dziet, powstalych w sedziwym wieku, poprzedzonych dluga,
systematycznie prowadzona droga tworcza. Do prezentacji niniejszej
problematyki wybrano trzech tworcow, ktorzy zachowali aktywnos¢ tworcza
do konca zycia, osiagajac wiek sedziwy:_Ryszarda Straussa (1860—1949),
Igora Strawinskiego (1882—1971), Witolda Lutostawskiego (1913—1994).
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Jak wiadomo, sa to kompozytorzy, uznani przez S$wiat muzyczny
za tworcoOw najwyzsze] rangi, ktorych dzieta stale funkcjonuja w zyciu
koncertowym 1 ktéorzy — co najwazniejsze — wypracowali swoj bardzo
indywidualny styl wypowiedzi. Kazdy z nich byt innej narodowosci, zyt
w innym (lecz sasiednim) pokoleniu, a ich imperatyw tworczy wyrastat z innej
tradycji 1 podtoza kulturowego.

Rozwazania na ten temat skoncentrowane beda wokot dwoch gtéwnych tez:

1. Jak uksztaltowala sig stylistyka ich dziet, pisanych w ostatnich latach
zycia w stosunku do wczesniejszych etapow tworczosci?

2. W jaki sposob kazdy z tych wielkich twoércow ksztaltowat swoj
indywidualny idiom na tle epoki, w ktérej zyli 1 jaka postawe tworcza wobec
niej przyjeli?

Szukajac odpowiedzi na tak postawione pytania nalezy bezwzglednie
odnies$¢ si¢ do sytuacji zewngtrznej, czyli trendow $rodowiska, w ktoérym zyli
1 dziatali c1 twoércy oraz sytuacji spolecznej im towarzyszacej. Wpltyw
czynnikow ogolnokulturowych 1 srodowiskowych u wielu kompozytoréw miat
bowiem decydujace znaczenie dla stylistyki ich ostatnich dziet.

Problematyka stylu p6znego w muzykologii polskiej byta juz poruszana.
Ryszard Daniel Golianek ukazujac swoja koncepcje stylu pdznego, opracowat
ja w postaci szesciu tez:

I teza, wyjsciowa zaklada sprzgzenie twoérczosci kompozytorskiej
z rozwojem osobowosci. Wychodzi od podstawowych wnioskow psychologii
rozwojowej, ktora wyodrgbnia fazy w zyciu cztowieka 1 dostrzega specyfike
odpowiadajacych im typow aktywnosci. W tej perspektywie styl pozny
w kompozycji muzycznej koresponduje z okresem starosci w rozwoju
osobniczym danego tworcy 1 jego biografii. Dojrzewanie do pewnych zakresow
problemowych w utworach muzycznych idzie w parze ze starzeniem sig
kompozytora.

Il teza zaktada, ze styl pdzny nie wystepuje w tworczosci kazdego
kompozytora, lecz przejawia si¢ jedynie w spusciznie tych tworcow, ktorzy
dotarli do fazy starosci.

IIl teza (bardziej skonkretyzowana) stwierdza fakt nakierowania
zainteresowan tworcy na sprawy ostateczne, zwiazane z kwestiami czasu,
przemijania 1 kresu egzystencji. Charakterystycznym przejawem tego zjawiska
jest poruszanie przez kompozytoréw watkow eschatologicznych, tematyki
smierci, wiary 1 ewentualnej wizji zycia wiecznego.
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1V teza zauwaza istnienie okreslonych estetycznych cech wypowiedzi,
takich jak: kontemplacja, spokoj, powaga, ascetyzm. Jakosci te sa realizowane
poprzez odpowiedni dobor elementow techniki kompozytorskiej: zazwyczaj
w utworach pisanych pod koniec Zzycia zaznacza si¢ uproszczenie stosowanych
srodkow technicznych.

V teza jest rozwinigciem poprzedniej — stwierdza ona, ze $rodki 1 techniki
stosowane w dzielach pdéznych nie sa przejawem nowatorstwa. Wykorzystuja
wczesniejsze rozwiazania, charakterystyczne dla warsztatu danego tworcy,
ktory dokonuje ich selekcji.

VI teza (bardziej ogoOlna) zaktada istnienie cech stylu pdznego
niezaleznie od uprawianego gatunku czy typu muzyki, dlatego mozna
je dostrzec zarbwno w muzyce instrumentalnej, jak 1 wokalnej, w dzietach
symfonicznych 1 kameralnych.

Uzasadniajac te tezy, ich autor odwotat si¢ do przykladow stylu péznego
w biografii artystycznej trzech kompozytorow: Ferenca Liszta, Richarda
Wagnera 1 Dymitra Szostakowicza. W konkluzji metodologicznej zauwaza:
,Poniewaz naczelna idea prezentowanego tu stanowiska jest przekonanie
o odrgbnosci stylu pdznego w stosunku do innych stylow, niezbedna metoda
staje si¢ porownanie dziet utrzymanych w stylu pdéznym z wcze$niejszymi
utworami tych kompozytorow” [1, s. 109]. W wyzej przedstawionej koncepcji
styl p6zny zostat skorelowany nieodtacznie z wiekiem sedziwym kompozytora.

Porownawcze podejscie metodologiczne, zaproponowane w opra-
cowaniu tegoz autora, nalezy jednak rozszerzy¢ o VII teze, zakladajaca
poréwnanie rozwoju stylu indywidualnego kompozytora z ogdlnymi trendami,
rozwijajacymi si¢ ,,w otoczeniu” tworcy, ktore maja prawie zawsze swoj
istotny udziat w uksztattowaniu charakteru dziet ostatnich. Epoka, w ktorej
zyje 1 tworzy kompozytor ma swoj istotny wktad do charakteru ostatnich dziet,
w duzym stopniu go ksztaltuje 1 nadaje ostateczny profil. Poszerzenie to
wydaje si¢ by¢ niezbgdne zwlaszcza w odniesieniu do kompozytorow
XX wieku, czasu wielkich przemian, krzyzowania si¢ postaw awangardowych
z odwolaniami do tradycji, czasu poszukiwan nowych §rodkéw artystycznych,
czasu negacji tradycji i1 jednoczesnie jej gloryfikacji. W owym niespokojnym
stuleciu (takze 1 w zyciu spolecznym) byli tworcy zywo reagujacy na owe silne
przemiany techniki dzwigkowej 1 wiaczajacy je do wlasnej tworczosci. Byli
1 tacy, ktérzy czerpali tylko wybrane elementy z nowych tendencji
1 przetwarzali je we wtasna, indywidualna posta¢; wreszcie byli kompozytorzy
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postepujacy Scisle wedlug swojej estetyki, wlasnych potrzeb wypowiedzi,
w oderwaniu od dokonujacych si¢ ,,muzycznych rewolucji”.

Przyjrzyjmy si¢ teraz trzem wybranym do analizy stylu poznego
kompozytorom.

Richard Strauss (1960—1949). Obszerna 1 zro6znicowana pod wzgledem
gatunkowym tworczo$¢ niemieckiego neoromantyka, ekspresjonisty 1 neo-
klasyka zarazem jest bardzo rGwnomiernie roztozona na przestrzeni 72 lat jego
dziatalnos$ci. Pierwsze swe utwory pisal w wieku 16 lat, ostatnie w roku 1948,
w wieku 88 lat. L.acznie pozostawil niespetna 300 utworow.

Strauss tworzy dokladnie na przetomie stuleci. Okres ten cechuje silna
polaryzacja postaw estetycznych i nurtow stylistycznych. ,,Przetom XIX 1 XX
wieku byt szczegbdlna ,,epoka przejSciowa” — pisze Renata Suchowiejko —
w ktorej narastalo poczucie wyczerpania mozliwosci systemu dur-moll,
a proces przenikania si¢ tendencji romantyzmu 1 nowych idei nabrat
wyjatkowego nat¢zenia. Ten moment przejscia z jednego $wiata dzwigkowego
do innego, w ktérym tak ostro zderzyta si¢ przeszios$¢, terazniejszos¢
1 przyszto$¢, jest zarazem fascynujacy, jak 1 klopotliwy. Stwarza bowiem
problemy natury metodologicznej z uwagi na bardzo skomplikowany obraz
owczesnej rzeczywistosci muzycznej. <...> Okres ten cechuje silna polaryzacja
postaw estetycznych i nurtdw stylistycznych” [2, s. 85].

Ksztaltowanie stylu. W dlugiej drodze tworczej Ryszarda Straussa
zachodzi specyficzne zjawisko wspodlzaleznosci stylu z komponowanymi
gatunkami. W poematach symfonicznych 1 symfoniach programowych, ktore
byly dominanta jego tworczosci w ostatnich dwoch dekadach XIX wieku,
odnosil si¢ do stylistyki wypracowanej przez swych poprzednikdéw: Liszta
1 Wagnera. ,,Nawiazania te przejawiaja si¢ zwlaszcza w traktowaniu muzyki
jako kategorii heteronomicznej, w ktorej sfera pozamuzyczna stanowi istotny
zakres estetyczny tworczo$ci muzycznej” — komentuje R. D. Golianek
[3, s. 147]. W zakresie jezyka dzwigkowego stosuje skrajnie rozszerzona
tonalno$¢, liczne alteracje, dysonansowo$¢. Najwyzszy poziom mistrzostwa
osiagnat w zakresie instrumentacji, co wynikalo w duzym stopniu z jego
wieloletniej praktyki dyrygenckiej. Tworzy wlasny typ kolorystyki
instrumentalnej, wprowadza do dziel narzedzia dzwigkowe, nasladujace
odgtosy przyrody (np. tzw. Windmaschine w Symfonii alpejskiej). Na tym polu
Strauss stoi w szeregu nowatorow; trafnie okreslit to Stefan Kisielewski:
,»stworzyl wtasna epoke w dziejach orkiestry™.
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Po przekroczeniu daty, wyznaczajacej poczatek XX wieku Strauss
przechodzi na pozycj¢ kompozytora scenicznego. Twoérczo$¢ operowa
przedstawia niejednolity obraz stylistyczny: ,,od postwagnerowskiej koncepcji
dramatu muzycznego 1 ekspresjonistycznych dziet awangardy, poprzez
reinterpretacj¢ opery romantycznej i fascynacje klasycyzmem” [3, s. 149].
Trwalymi pozycjami repertuarowymi sa dziela przynalezace do nurtu
ekspresjonistycznego, w ktorych jezyk muzyczny, nowatorski w sferze
harmoniki, uwypukla wyrazisto§¢ psychologiczna bohaterow. Powstanie tych
dziet przypada na pierwsza dekad¢ XX wieku. Z tworczoscia operowa
zwiazany byt do konca zycia 1 rzecz charakterystyczna, Zze na p6Znym etapie
swe] dziatalnosci w tym dziale, w latach 30. komponuje opery komiczne,
podejmuje tematyke mieszczanska. Nawiazuje do lzejszych nurtéw
muzycznych (tanca, operetki), a takze do tematyki mitologicznej o wydzwigku
pastoralnym. Zatem w po6zniejszych latach Strauss komponuje dzieta 1zejsze,
muzycznie laczace rdzne style, w tym takze style historyczne (np. styl Mozarta
1 wloskiego bel canta). Bylo to z pewnoscia konsekwencja rozpr-
zestrzeniajacych si¢ woéwczas w Europie tendencji neoklasycznych, postulatow
uproszczenia jezyka muzyki (np. francuska ,,Grupa Szesciu”), potraktowania
go jako solidnego rzemiosta 1 wyzwolenia z przestanek ideowych oraz funkcji
wyrazania silnych emocji.

W innych gatunkach muzycznych, komponowanych przez Straussa,
piesniach czy utworach instrumentalnych sytuacja stylistyczna przejawia si¢
jeszcze inaczej. Piesni solowe, towarzyszace Straussowi na przestrzeni catej
twoérczosci, pozostaja w kregu ekspresji péznoromantycznej 1 w tym gatunku
kompozytor pozostal bardzo tradycyjny. W muzyce czysto instrumentalne;
(poza poematami symfonicznymi i symfoniami programowymi) nawiazal do
klasycznych form (sonata, koncert, gatunki kameralne), a w pdznych dzietach
juz z lat 40. XX wieku silnie obecne sa elementy neoklasycyzmu, ktéry jako
nurt rozwijat si¢ od lat 20 w Europie.

Nalezy przypuszczaé, ze uproszczenie jezyka muzycznego w poOznym
okresie tworczosci Straussa byto bardziej wynikiem wplywow zewngtrznych,
anizeli procesu postepujacych lat zycia. Wyczerpana  stylistyka
neoromantyczna 1 jej skrajna konsekwencja w ekspresjonistycznym
wybrzmiewaniu nieuchronnie wowczas odchodzity do przesztosci. Rodzace si¢
w pierwszych dekadach XX wieku nurty, w tym neoklasycyzm w réznych
odmianach, silnie oddzialywaly na wielu tworcéw. Ponadto wiele dziet
komponowat na zamowienie i dla okreslonych potrzeb spotecznych, co réwniez
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,harzucato” przyjety styl. Uproszczenie j¢zyka wypowiedzi nie zawsze
oznacza uwstecznienie. Neoklasyczny kierunek byt postrzegany w poczatkach
XX wieku jako ,novum” w stosunku do wyczerpujacej si¢ juz estetyki
neoromantycznej 1 jej skrajnej konsekwencji w postaci ekspresjonistyczne]
psychoanalizy.

Ostatnie dzieta Strauss skomponowal w dwoch ostatnich latach zycia.
A byly to: Studium na 23 solowe instrumenty smyczkowe ,, Letzte
Metamorphose”, szkice Il Koncertu skrzypcowego, fragment symfonii oraz
utwor Besinnung na chor 1 orkiestr¢ oraz niezrealizowane oratorium ,, Die
Arche Noah”. Sposrod tych wymienionych kompozycji dzietem szczegdlnym
byly Metamorfozy. ,,Wyraza bol 1 smutek wywotany bezpowrotna utrata
warto$ci  kulturowych, ktére zniszczyla ta najbardziej barbarzynska
ze wszystkich wojen, nad zagtada niemieckich miast, pomnikow architektury
1 teatrow” — pisze monografista kompozytora. Utwér ma 3 czg$ci z dwoma
skrajnymi Adagiami 1 zywsza czg$cia S$rodkowa. Symptomatyczne jest
zastosowanie cytatu tematu marsza zatlobnego z [III Symfonii Beethovena
,Eroica” w zakonczeniu Metamorfoz. Krause komentujac utwor pisze,
ze posiada on nowa skale sonorystycznej wyrazowosci, dodajac: ,,swego
,memento mori” nie mogt Strauss wyrazi¢ w bardziej przejmujacych
dzwigkach” [4, s. 457] Do ,,labgdziego $piewu” tego tworcy naleza takze Vier
letzte Lieder, powstale w pierwszych szwajcarskich latach powojennych,
o ktorych Bohdan Pociej pisat swych natchnionym stylem tak: ,,oto platonskie
niebo pigkna idealnego dane nam jest w samym cudownym smaku
brzmieniowym ,,Czterech ostatnich piesni” — w ich uwodzacym $piewie,
w lagodnych barwach, migkkich liniach, glebokich modulacjach, w trylu
skowronka w pies$ni ostatniej, w melodii tak niezwykle stapiajacej w sobie
czulo$¢, btogos¢, powage, hymniczng wzniostos$¢” [ 35, s. 485].

Konkludujac stwierdzamy, ze styl pdzny Ryszarda Straussa podaza
sciezka kontemplacji i smutku — posiada wlasciwosci wymienione w IV tezie
definicji. W glebi duszy pozostawal zawsze romantykiem, a stylistyczne
zawirowania byly wynikiem wplywow zewnetrznych. Ostatnie jego dziela,
pozbawione charakterystycznego dla wczesniejszych dziel blasku barw
orkiestrowych, mocnych akcentow dynamicznych, przemawiaja glosem
Sciszonym, co wyraza tez zmniejszona obsada instrumentalna. Ostatnie lata
zycia kompozytora zbiegly si¢ z pierwszymi latami po Il wojnie §wiatowe;j.
Byty to lata smutku, przygnebienia, traumy spotecznej (takze w spoleczenstwie
niemieckim), ktore sila rzeczy w istotny sposob wycisngly pigtno na stylistyce
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ostatnich dziet Straussa w réwnym stopniu, co przeczucie konca drogi zyciowe;j
1 nadchodzacej $mierci.

Igor Strawinski (1882—1971). Obszar komponowanych gatunkéw 1 dtugi
przedziat tworczego czasu Igora Strawinskiego jest pordwnywalny z dzietem
Ryszarda Straussa. Obaj kompozytorzy dozyli sedziwego wieku 89 lat. Sledzac
wykaz ponad 150 utwordow rosyjskiego tworcy stwierdzamy ciaglos¢ tej
u Strawinskiego objat 70 lat. W porownaniu ze Straussem niemal w catosci
przypadta na XX wiek, rozpoczeta si¢ o jedno pokolenie pozniej i bezposrednio
»Zderzylta si¢” z ekspansywna awangarda w polowie stulecia (totalny serializm,
eksperymenty z muzyka konkretna i elektroniczna).

Ksztattowanie stylu. Poczatki swej tworczosci Strawinski wzorowat na
dzietach swego pedagoga Mikotaja Rimskiego — Korsakowa. W latach drugiej
dekady XX wieku kompozytor ten tworzy nowy sposob ksztattowania jakosci
brzmienia, nowa organizacj¢ czasu muzycznego, czego sztandarowym
wyrazem jest genialny balet Swieto Wiosny z 1913 roku. Staje w szeregach
owczesne] awangardy, zrywajacej wszelkie powiazania z estetyka pdz-
noromantyczng. Jednocze$nie tworzy nowy typ widowiska muzycznego,
nawiazujacy do tradycji wedrownych teatrzykéw oraz rytuatow wiejskich.
Wilacza do swych dziet instrumenty, wcze$niej w ogole nie uzywane w muzyce
klasyczne;.

Strawinski byt osobowoscia tworcza bardzo silna, juz od mtodych lat
posiadal wyraZznie uksztattowane poczucie estetyki. Obce byly mu uniesienia
romantyczne, wzniosle gesty, zawarte w wielu dzietach odchodzace; wowczas
epoki. Znane sa w muzykologii poglady Strawinskiego na temat pojgcia
interpretacji, ktora odrzucal, jako zjawisko artystyczne. Oceniajac w tamtych
latach, poprzedzajacych I wojne $wiatowa, prac¢ dyrygenta, Pierre’a
Monteaux, zwigzanego z projektem Baletow Rosyjskich pisat w swych
kronikach: ,,...bardzo dobrze przygotowal moja partytur¢ (to o balecie
Pietruszka, przyp. M. R.). Nie wymagam od dyrygenta niczego wigcej, gdyz
kazda inna jego postawa przeksztalca si¢ natychmiast w interpretacje, a tego
wlasnie si¢ bojg. Interpretator bowiem, niestety, moze mysle¢ tylko
o interpretacji 1 zbliza si¢ przez to do tlumacza, co z muzyce jest absurdem,
a dla interpretatora — zrédtem proznosci” [6, s. 36].

Lata migedzywojenne na dtugiej drodze tworczej to czas historycznych
stylizacji, okre§lany w biogramach jako neoklasyczny. Powstaja liczne dzieta,
pisane na zamowienie w ktorych rosyjski kompozytor zawart cata plejade
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elementow tradycji. Wtedy tez zamieszkal we Francji, gdzie tenze nurt
powrotéw do tradycji przedromantycznej intensywnie si¢ rozwijal. W latach
40., kiedy nastapila kolejna zmiana miejsca pobytu (zamieszkat w Stanach
Zjednoczonych) podejmuje probe dialogu z muzyczna kultura nowej ojczyzny,
a w ostatnich kilkunastu latach podejmuje technik¢ dodekafoniczna. W tym
czasie ta awangardowa technika, powstata w latach 20 posiadala w Europie
swoje ,,drugie wcielenie”.

Przejdzmy do ostatnich dziet. Tutaj Strawinski podejmuje watek
religijny, kantatowy, ale trzeba zauwazy¢, ze utwory proweniencji
chrzeScijanskiej podjat juz w latach 30., zarbwno poprzez nawigzania do
wzorcow starocerkiewnych, jak 1 lacinskich. Zatem akcent na dzietach
religijnych zaistnial juz we wczesniejszym okresie zycia. Byl on wynikiem
sytuacji w zyciu osobistym kompozytora 1 powrotem do praktyk religijnych
w 1926 roku [7, s. 153].

Jaki byl styl pédzny Igora Strawinskiego? Adaptujac technike
dodekafoniczng kontynuowat nurt muzyki religijnej, wykorzystywatl teksty
w roznych je¢zykach, nawet hebrajskim. W latach 1964 — 66, a wigc juz po
przekroczeniu 80 roku zycia tworzyt niemal wytacznie utwory poswigcone
pamigci zmartych (m. in. Prezydenta Kennedy’ego), w tym Requiem Canticles,
powstate na zamdwienie, a dedykowane przyjaciotce Helen Buchanan Seeger,
ale, jak zauwaza monografista kompozytora, ,,pomyslane jako podzwonne dla
siebie samego” [8, s. 280]. Ostatnim utworem s¢dziwego mistrza byla
zartobliwa piosenka do tekstu ulubionego wierszyka jego zony, Sowa i kotek.
Powstata na niespetna 3 lata przed odej$ciem. Inny monografista Strawinskiego
o jego ostatnich latach pisze: ,,Od szeregu lat mysli kompozytora krazyty
wokoét $mierci, ktora systematycznie przerzedzata szeregi bliskich, przyjacidr
1 znajomych. Czy zastanawial si¢ nad swoim koncem? Z pewnoscia tak <...>”.
I dalej dodaje: ,,W 81 roku zycia nadal myslal o przysztosci, snut plany
artystyczne 1 osobiste” [9, s. 352].

Strawinski byt tworca czynnym zatem do ostatnich lat i w jego stylu
poznym przejawia si¢ III teza R. D. Golianka, mowiaca o nakierowaniu
zainteresowan tworcy na sprawy ostateczne. A jak ksztaltowal sig¢ ow styl
wzgledem wcezesniejszych etapow? Strawinski byt postrzegany jako ,,tworca —
kameleon”, ze wzgledu na dwa silne zwroty w technice komponowania:
przejscie do neoklasycyzmu w latach 20. 1 do dodekafonii w latach 40. Badania
nad konstrukcja jego dziet pozwolity jednak wysuna¢ wniosek o jednolitej
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osobowos$ci kompozytora: ,,Pomimo zaadaptowania techniki dodekafoniczne;j
Strawinski nadal uwydatniat zwiazek komponowanej muzyki z europejska
tradycja, tym razem z tradycja muzyki religijnej <...>. Zgodnie z gloszonymi
pogladami, ze ,,sztuka jest ze swej istoty konstruktywna” wykorzystywal on
technik¢ montazu do komponowania muzycznych budowli o wyraziste]
konstrukcji” [10, s. 430].

Witold Lutostawski (1913—1994). Witold Lutostawski reprezentuje
kolejne po Strawinskim pokolenie, urodzit si¢ 31 lat po6zniej. Rozpoczynal swa
edukacj¢ 1 pierwsze kroki kompozytorskie w latach, w ktoérych wybrzmiewaty
juz wszelkie spory przetomu wiekéw. Postawe Lutostawskiego na przestrzeni
calej tworczosci (w sumie ponad 60 lat) cechowal systematyczny rozwdj jezyka
muzycznego, ktory jednoczesnie odzwierciedlal dokonujace si¢ w muzyce
Swiatowej przemiany, w tym stylistyke awangardowa.

Ksztattowanie stylu. Styl tego wybitnego, polskiego twoércy, na
przestrzeni catej tworczosci podlegal przemianom ewolucyjnym pod wptywem
rodzacych si¢ nowych idei technicznych 1 estetycznych. Na poczatku drogi
(lata 30) wypowiadat si¢ w formach klasycznych, pisat w stylu powszechnie
przyjetym i przejawiajacym si¢ u wigkszosci kompozytorow polskich tamtych
lat. W okresie powojennym dokonuje symbiozy neoklasycznych tendencji
z folkloryzmem, realizujac nadrzedny postulat, funkcjonujacy w catoksztalcie
polskiej twoérczosci lat 40 1 poczatku 50. Przypomnijmy, byl to czas
socrealizmu 1 estetyki normatywnej w polskiej muzyce, postrzegany dzi$
1 oceniany z ponad potwiecznej perspektywy czasowej negatywnie, jako
hamujace rozw0j ambitnej tworczosci hasta socjalistycznej polityki kulturalne;.
O trudnych czasach powojennej Polski sam kompozytor zwykt mawiac: ,,Nie
mogtem komponowac tak jak chciatem, wigc komponowatem tak jak moglem”
(Cyt. za [11, s. 222]). Totez Lutostawski w wielu utworach siggat po inspiracje
folklorystyczne, opracowywat liczne pie$ni ludowe. Jednak kompozytor piszac
utwory silnie przesycone duchem muzyki ludowej (Mata Suita, Koncert na
orkiestre, miniatury fortepianowe) tworzyt dzieta o wybitnej wartosci,
wykonywane i cenione po dzi$ dzien. Mamy tu potwierdzenie przyjete] przez
autorke we wstepnych rozwazaniach tezy, zaktadajacej Scista wspotzaleznos¢
rangi artystycznej dzieta od talentu tworczego. Jednoczesnie powstaja wowczas
utwory o charakterze uzytkowym, gléwnie pie$ni dla dzieci, ktére mimo swego

owczesnego, pragmatycznego przeznaczenia zachowatly zywotno$¢ do dzis.
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W 1II polowie lat 50 pracuje nad wlasnym systemem harmonicznym,
ktory zadecydowal o technologicznej warstwie jego pdzniejszych dziet i jed-
nocze$nie byl punktem wyjscia do wypracowania indywidualnego, nieza-
leznego od licznych zewngtrznych bodzcow stylu. Przyswaja nowe techniki,
dostosowujac je do wilasnych wizji artystycznych. Lutostawski stale podaza
naprzod. ,,Niemal kazdy utwor z 11 okresu twoérczosci — komentuje badaczka
jego tworczosci — niezaleznie od tkwiacych w nim konstrukcji harmonicznych
1 aleatorycznych <...> wprowadza nowe idee muzyczne” [12, s. 452]. Tymi
ideami byly np. technika tancuchowa czy dwufazowy model formalny.
Indywidualne pomysty wspotistnialty w jego muzyce z elementami trady-
cyjnymi, harmonijnie zestrojone.

Lutostawski komponowat gléwnie muzyke instrumentalng. Ostatnie
dzieta z przelomu lat 80 1 90 maja charakter syntetyzujacy wczesniejsze
osiagnigcia. W latach stylu poznego kompozytor wprowadza zmiany do swego
jezyka, zwigksza poziom ekspresji melodycznej, a ta zaistniata dzieki
uproszczeniu czynnika harmonicznego. Wynikalo to z potrzeby dalszego
rozwoju swojego jezyka, w ktorym strona technologiczna ciagle odgrywata
spora rolg (nadrzednym zatozeniem byla zasada komplementarno$ci materiatu
wysokos$ciowego).

Jak przedstawia si¢ relacja stylu poznego Lutostawskiegoz wcze-
Sniejszymi etapami jego muzyki? Amerykanski muzykolog i1 kompozytor
Steven Stucky wskazuje na istotne powiazania migedzy wczesnymi 1 péznymi
dzietami, na powroty do aluzji neoklasycznych i neobarokowych w utworach
ostatnich. ,,W latach osiemdziesiatych niektore z tych cech powrocity
z zaskakujaca sita” — pisze Stucky [13, s. 179]. Sytuacja ta dotyczy roOwniez
powrotow autora Livre pour orchestre do okoliczno$ciowego, uzytkowego
rodzaju kompozycji (np. Fanfare for Cambridge University na kwintet dgty,
Prelude for Guildhall School of Music and Drama). Te z kolei, zar6wno
w okresie lat 40, jak 1 w ,drugiej edycji” w latach 80. pehlily role
drugoplanowa. Reinkarnacja tej tendencji w postawie twoérczej Lutostawskiego
jest charakterystyczna. Zauwazamy wigc elementy V tezy z definicji stylu
poznego, zakladajacej powroty do wczesniejszych cech swej muzyki. Sa one
w swej reinkarnacji oczywiscie odmienne od pierwowzoru sprzed lat,
wzbogacone o nowe, wypracowane w mi¢dzyczasie rozwojem jezyka elementy
techniczno — estetyczne.
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Wskazmy jeszcze na jeden, interesujacy aspekt w postgpowaniu
artystycznym tego kompozytora. O ile w dojrzalej fazie twérczosci Lutostawski
przyjal postawe zywo reagujaca na dokonujace si¢ przemiany i podejmowat
techniki awangardowe, to w okresie pdznym, przypadajacym juz na czasy tzw.
postmodernizmu, nie dokonywat charakterystycznych dla tego nurtu
(1 wystepujacych u wielu polskich kompozytorow) powrotow do stylistyki
neoromantycznej (tzw. “Nowego Romantyzmu”). Nie ulegt powszechnym
tendencjom 1 nadal podazal Sciezka wilasnej syntezy. A powroty do wilasnych
chwytow artystycznych byly wyrazem jego ogélnej postawy, w ktorej istniaty
utwory — jak okreslal to sam kompozytor — pisane ,,lewa reka”.

Zatem dzieta pozne w muzyce Lutostawskiego tworza w sposob
naturalny koncowy etap jego ewolucji tworczej. Wspomniany wyzej
amerykanski badacz, Steven Stucky stwierdza: ,,...jestem przekonany
0 ogromnej wartosci artystycznej jego poznych utworow i uwazam, ze niektore
z nich naleza do najwigkszych dziet jego zycia. W calym p6Zznym okresie
przejawia si¢ pewnosS¢ ekspresji 1 najwyzsze mistrzostwo techniki na kazdym
poziomie” [13, s. 181]. Sledzac charakterystyke jego ostatnich dziel autorstwa
kilku muzykologdw zauwazamy zbiezno$¢ spostrzezen. Badacze zwracaja
uwage na wzrost znaczenia elementu melodycznego 1 ograniczenie technik
nowatorskich.

Trzy wielkie ostatnie dzieta: Zancuch III, Koncert fortepianowy,
1 IV Symfonia stanowia owe ukoronowanie drogi twoérczej Lutostawskiego.
Lancuch Il to utwér — jak pisze Tadeusz Kaczynski — w ktorym kompozytor
,wyciagnat ostateczne konsekwencje ze swojej zasady budowania formy
tancuchowej. Nalezy do bardziej ztozonych, trudniejszych w odbiorze dziet”
[14, s. 89]. Drugi z podanych wyzej utwordw, Koncert fortepianowy, to — jak
informuje Charles Bodman Rae byl realizacja mtodzienczych planow, ktore
podjal w momencie osiagnig¢cia metody prezentowania linii melodycznych na
tle prostej harmonii. Autor monografii zauwaza w nim zwiazki z tradycja (nota
bene z Il Koncertem fortepianowym J. Brahmsa), z kolei Kaczynski dostrzega
echa muzyki Chopina. Namacalnym dowodem zwiazkéw z tradycyjnymi
formami jest final, utrzymany w barokowej formie chaconny, opartej na
wielokrotnym powtarzaniu tego samego tematu w r6znych wariantach.

I wreszcie IV Symfonia ,stanowi synteze stylu symfonicznego <...>,
mozna uznac ja za szczyt piramidy, w jaka uklada si¢ cala jego tworczosc”
[14,s. 99].
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W muzyce ostatniej fazy tworczosci Lutostawskiego nie stwierdzamy
obecnosci idei spraw ostatecznych, watkéw $mierci czy jakichkolwiek
akcentow religijnych. Pozostat do konca wierny dominacji absolutnej muzyki
instrumentalnej. Odszedl w momencie osiagnigcia pelnego uksztattowania
swojego stylu, wynikajacego z warsztatowej perfekcji.

Wnioski. Poszukiwanie wspdlnych tez w poznym stylu kompozytorow
,hiespokojnego” XX wieku jest zadaniem trudniejszym, anizeli w przypadku
kompozytoréw tworzacych w epokach o bardziej jednolitej 1 ewolucyjnej linii
rozwoju. Trudno jest jednoznacznie ustali¢, czy stylistyka dziet ostatnich
wynikata z okresu staro$ci, znamionujacego si¢ sktonnoscia do kontemplacji
1 wyciszenia, czy tez z charakteru osobowosci tworcy (co wydaje sig
najbardziej prawdopodobne) i w jakim stopniu modyfikowata ten styl ich
epoka, wpltywy zewnetrzne.

Z powyzszych rozwazan 1 analizy ksztaltowania stylu u trzech
rozpatrywanych tu kompozytorow wynika, ze w ich stylu poznym istnieja
pewne wspoOlne cechy, o charakterze ogdlnym, natomiast r6znia si¢ mig¢dzy
soba w szczegétach. Kazdy z tych trzech tworcow ,realizuje” ktoras
z przytoczonych na poczatku tez. Nie daje si¢ z kolei stwierdzi¢ wystepowania
wszystkich tez jednocze$nie. Rdznice pomigdzy twoércami sa wynikiem
w pierwszym rzedzie odmiennych osobowos$ci 1 z drugiej strony w stopniu
réwnorzednym czynnikdw  zewngtrznych, niezwykle imperatywnych
w XX wieku.

Ponizsza tabela zestawia cechy stylu pdznego trzech omowionych
kompozytorow, ktora ukazuje znaczne roznice migdzy nimi. Wynikaja one
z bardzo odmiennych uwarunkowan ksztattowania si¢ ich stylow 1 osobowosci
tworczej.

Tab. 1. Cechy stylu poznego Straussa, Strawinskiego, Lutostawskiego

Richard Strauss Igor Strawinski Witold Lutostawski
Uproszczenie jgzyka Adaptacja techniki Synteza wtasnych dokonan
dzwigkowego dodekafoniczne;j tworczych
Nawiqzanie do klasycznych | Zwiqzek utworow z Nawiqzanie do tradycji
form europejskq tradycjq
Zmniejszenie obsady Kontynuacja Wzrost znaczenia elementu
instrumentalnej nurtu muzyki religijnej melodycznego
Kontemplacja i smutek w | Komponuje utwory Brak elementow
sferze wyrazowej poswigcone pamigci zmartych | eschatologicznych
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Z pordéwnania cech pdéznych omawianych tu kompozytoréw wynika
wniosek o istnieniu jednej wspolnej cechy, jaka jest podkreslenie zwiazku
z tradycja, rozumiang szeroko (do form 1 wybranych aspektow warsztatowych).

Konkluzja koncowa. Przyjete tezy stylu pdznego jako podstawa
metodologiczna w swym zatozeniu sa stuszne, lecz wymagaja modyfikacji przy
rozpatrywaniu twoérczosci w réznych epokach 1 u réznych kompozytorow.
Splot idiomatycznych cech stylow konkretnych tworcow w powigzaniu
z tendencjami epoki, w ktorej oni zyja rodza nowe perspektywy poznawcze
oraz postaw¢ otwarta wobec problemu stylu poznego. Kazdy kompozytor,
zwlaszcza o silnej osobowosci 1 talencie tworczym podaza wtasna droga, a jej
koficowy etap z tej osobowosci wynika, tudziez z jego biografii 1 postawy
wobec §wiata.
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JIJEOHUJ JAECATHHUKOB: OCKUM3bI K IIOPTPETY
(ITO MOTHUBAM UHTEPBbBIO)

Cratpsl NOCBSIIEHA TBOPYECTBY COBPEMEHHOIO OTEYECTBEHHOTO KOMITO3H-
Topa Jleonuna JlecsTHukoBa. B crathe 000011at0TCS 4ePTHI CTUIISA, pPacCMaTpHUBa-
€TCsl CUCTEMA MY3bIKAJIbHBIX JKaHPOB €ro TBOPYECTBA. ABTOP aAKLEHTUPYET
HNOJUCTUIMCTUYHOCTD, HPOHUYHOCTb, TEATPAIIBHOCTD U MapPaJOKCAIBHOCTD MY3bl-
KAJIbHOTO MBIIUIEHUS [[eCATHUKOBA, YTO CBUAETEILCTBYET O IPUYACTHOCTH KOM-
H03UTOpa K GUIOCOPCKO-3CTETUUECKON TapaiurMe KyJbTypbl HOCTMOZAEPHA.

KuaroueBsbie cioBa: Jleonnn [[ecATHUKOB, aBTOPCKUN CTHJIb, KaHP, MY-
3BIKAJIBHOE MBIIIJIEHUE, IOJUCTUINCTHKA.
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0. V. Sinelnikova
Kemerovo

LEONID DESYATNIKOV: SKETCHES TO THE PORTRAIT
(BASED ON INTERVIEW)

The article is devoted to the work of the contemporary Russian composer
Leonid Desyatnikov. The article summarizes the features of the style, the music
genres of his work. The authors emphasize polystylistic, irony, theatricality,
and the paradox of Desyatnikov’s musical thinking, which indicates its
involvement in philosophical-aesthetic paradigm of postmodern culture.

Keywords: Leonid Desyatnikov, the author’s style, genre, musical
thinking, polystylistic.

A cuumaro, ymo komnozumop, eciu ou yyenen 8 Hogoe epems,

00JIHCEH CMPEMUMBCS NPENHCOe BCe20 K COBEPULEHCEBY,

a He k camosgvipaxcenuio. Ha smom nymu on 6yoem 6onee s¢ppexmusen
8 00CIMUACEHUU CINOJIb BOHCOENEHHO20 KOHYA BPEMEHU KOMNO3UMOPO8.
JI. lecamnukos [1].

Jleonun JlecATHUKOB — OJWH U3 HAW0OJIEe M3BECTHBIX U MCTIOTHSIEMBIX
KOMIIO3UTOPOB COBpEMEHHOM »mnoxu. Ero mpowusBegeHuss 4yacto 3BydaT Ha
KPYIHBIX MY3bIKAJIbHBIX (hecTuBalsAX. KOMIIO3UTOp MHOTO M yIIOpHO paboTaer,
Ha3bIBasi ceOsl PEMECICHHUKOM, a KaXKJjas €ro nmpemMbepa CTAaHOBUTCS BUIHBIM
COOBITHEM MY3BIKAIbHOM KU3HU. [leCATHUKOBA JIFOOSIT MCTIONHUTENH 32 TO, YTO
OH yAOOHO MHUILET, JIOOAT CIAYIIATENH 3a TO, YTO MY3bIKa €ro BIIOJIHE JOCTYII-
HA, JIIOOST PEXXHCCEPhl U MOCTAHOBIIMKY 32 MPO(ECCHOHATN3M BBICOYANIIIETO
kjacca. [Ipu »ToM OH BechMa JajieK OT aKaJeMHUYECKOro MOHUMAHMS CBOEH
npodeccun, He cunuTas 3To HeoOXoauMbIM. « Tul “TBOpIA”... CEPHE3HOrO TOC-
NOJIMHA C JIEBAThIO cUM(pOHUSIMU — 3T0 BooO1e old fashion, ero He cymecTBy-
er. Ha Mol B3risig, B 3TOM HET cMbIcia. Sl HE MOT'y BBICTpamMBaThb CTPATETHIO
aKkaJgeMuyeckoro kommnosuropa. OHa W3Ha4YajbHO oOpedeHa Ha nmpoBail. Takoi
KOMIIO3UTOP CUUTAeT ce0si 3BEHOM HEKOHM Lenu: OH 005A3aTelIbHO Mpernoiact
B KOHCEPBATOPUH, OKPYKEH YYCHUKAMH, U BCE 3TO YacCTh TPAJAUIIUH, IIIKOJIBL...
A Hukako# mkoibel HeT. Bee 310 mpocto delik, pyIuMeHTapHas 4yIib», — ro-
BOpUT JlecaTHUKOB [2].

He notomy 51 06 3TOM CTOJIb SIPKOM KOMIIO3UTOPE COBPEMEHHOCTHU 0
CUX MOp HE HAMCAaHO HU OJHOTO CEPbE3HOI0 HAay4yHOro ucciegoBaHus? HMpo-
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HUYHOE OTHOLIEHUE J[ECATHUKOBA K )KU3HEHHON PEATBHOCTH MOXKET, MOKAIYH,
CTaTh elle OJAHOW MPUYMHOM, MOYEeMYy €ro JUYHOCTH U TBOpUYECTBA OyATO ObI
CTOPOHSITCSI MAaCTUThIE MY3bIKOBelIbl. HO B mpecce 0 KOMIIO3UTOPE HAMKMCAHO
J0BOJILHO MHOTO. [louTH Kak/10e n3nanue, cuuTaroliee cedst KyJIbTypHbIM, 00-
pamaigoch K HeMy 3a MUHTEepBBIO. [IpuToM, uTto B Takux Oecenax JlecITHHKOB
MIOJJYEPKHYTO CKPOMEH, OHHM IOpa3/o Jy4Ile TOBOPSIT O KOMIIO3UTOPE, HEXKEIN
KPUTUYECKHE CTAThU U MATE€pPUAJIbl, KOTOPHIE BCE-TAKU MHOTIA POXKAAIOTCS U3-
10/l TIOBEPXHOCTHOI'O II€pa — HET, HE MY3BIKOBEJOB, a BCEBUIALIMX U BCE-
3HAIOMINX XYPHATUCTOB. J[eHCTBUTEIBHO, KaHp 0eCebl 1 HHTEPBBIO HanOoJIee
KOM(DOPTEH AJisi KOMIIO3UTOPA, KOTOPBIM HE J0OUT myonnyHocTH. Paznuunbie
(dhopMBI TuaNIora — pa3sroBOPHOTO, TBOPUYECKOTO, CMBICIIOBOTO, CTHJICBOTO OYEHB
MHOr0 3Hauar i JlecaTHukoBa. IMEHHO B auanorax BBIPAXKAETCs XapakTep
€ro XyJI0KE€CTBEHHOTO MBIIIIJICHUS.

N3 BCKOJIBb3b OPOIIEHHBIX UPOHUYECKUX U TTApaI0KCATbHBIX BbICKa3bIBa-
HUM JleCATHUKOBA, PACCHINIAHHBIX B PA3HBIX MHTEPBBIO, MOKHO COCTABUTH 1IE-
T cOOpHUK aOPU3MOB, HO B TO K€ BPEMsI OHM NMPUOTKPHIBAIOT MaJIEHbKOE
OKOIIKO B XYyJ0KECTBEHHBIM MUP KOMIO3UTOpa. [IprBeieM HEKOTOpbIEC U3 HUX:

«Komno3uTtop He AOHKEH Kak-I10O0 BBIMJISIETh. JTO YEJIOBEK 0€3 UMU/-
&a, TPOCTO GaMUJIUS HA TUTYJIBHOM JINCTE MAPTUTYPHL. UeM JIydIie BBITIISIAT
KOMIIO3UTOP, TEM OH MEHEE UHTEepecen» [3].

«MyX4rHa TOJDKEH OJIeBaThCs TaK, YTOOBI HUUTO HE OTBJICKATIO BHUMA-
HUs OT ero Juna. Ho 1715t 3TOro Hy HO 3TO JIMIIO HAXKUTh, HapaboTatby [3].

«Ilepen Tem Kak Jieub cnaTh, B TOJIOBE JIOJDKHA OBITh MUILA JJIs pas-
MBIIUICHUI Ha cleayromuil aeHb. OllylieHue HenpepbIBHOCTH Mpolecca, Ie-
peTeKarolero uepe3 Houb» [3].

«Korma s mpITaroch TOBOPUTH O COBEPILIEHCTBE, s TOBOPIO O CO3JIaHUU
HEKOEr0 CYBEPEHHOI'0 IMPOMU3BEICHUS HCKYCCTBA, KOTOPOE JIOJKHO MPOU3BO-
IUTh TaKOE€ BIeYaTiieHue, 0y/ITO OHO MOSBHIJIOCH HAa CBET 0€3 MOCTOPOHHEH MOo-
MOIIH, W, CIYLIas KOTOPOE, YEIIOBEK HCIBITHIBACT KATapCuUC, HE Aymas IpU
ATOM, YTO OH ITUM 0053aH KAaKOMY-TO TaM KOMIIO3UTOpY» [1].

«51 neHuBBIN YEIOBEK M MO3TOMY O4€Hb MHOIO pabdoTtato. Eciau aToro He
IPOUCXOJIUT, TUIOXO ce0sl YyBCTBYIO, Haxke (hu3ndecku» [4].

«5l ybexneH B TOM, YTO >KM3Hb IOJpa)xkaeT UCKYCCTBY, a HE Hao0o-
poT...» [4].

JKanpoBas manopama TBOpYecTBa JlECATHMKOBA OYEHb IIMPOKA, HO,
B IIEPBYIO OUYEPE/lb, €T0 XYA0KECTBEHHOE MBILIICHUE T€ATPAIIBHO, YTO MPOSIB-
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JISIeTCS KaK B pa3HOOOpa3uu COUYMHEHUM JJIs1 MY3bIKQJIBHOTO U IPaMaTHYE€CKOTO
TeaTpoB (5 omep, 2 6anera, My3blKa K TPEM CIIEKTaKIs AJICKCAHIPUHCKOTO Te-
aTpa), Tak U B MPOU3BEJCHUSIX, HE CB3aHHBIX C UCKYCCTBOM CILI€HbI, — OPKECT-
POBBIX, XOPOBBIX, KAMEPHO-BOKAJIbHBIX U KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHBIX OITyCaxX
(«OT13BYKH TeaTpay s poprenuano, «Aar0oM g Ay 11t poprenua-
HO B YeThIpe pyku, «B cropony nebeas» nis AByX poprenuano, «Bapuanuu Ha
0o0OpeTeHHE >KWIUILA» JJIsi BUOJIOHYEIH M (POPTENMHAHO, BOKAJIbHBIC ITUKJIbI
«JIr000BBb U xKU3HB 03Ty, «Tpu necuu Ha ctuxu xona Ynapan» u ap.).

[Tpu sTOM, Oyay4Yn OpUTHMHAIBHBIM U HEMOBTOPUMBIM, JleCATHHUKOB 00-
JajaeT yYHUBEPCAJbHBIM YMEHHEM padoTaTh C CaMbIMH Pa3HbIMU KaHPaAMU,
JIOCTUTasi BBICOKMX XYJIOXECTBEHHBIX pE3yJbTaTOB, B TOM uuciIe U Odu-
[MaJIbHO MPU3HAHHBIX. TaK, 32 My3bIKYy K CIEKTaKJII0 AJIEKCAHJIPUHCKOTO Te-
atpa «PeBuzop» on monyuaer ['ocynapcrBennyto npemuto PO, 3a Ganer « Y-
padyeHHbIE WIUTIO3UN» — «30J0TYI0 MAacKy», 3a onepy «Jletu PozenTtans» — cre-
UaJIbHYIO MPEMHUI0 Kiopu «305I0Tasi Macka» («3a MHUIMATUBY B pPa3BUTUU
COBPEMEHHOM POCCHIICKOM Omephl»), 3a My3bIKy K QuibMy «MockBa» — mpe-
Muto «3omotoit OBen» u I'pan-nipu IV MexaynapogHoro buennaie KuHOMY-
3piku B bonne. IloctanoBka omnepnl «llapp JleMbsiH» (KOJUIEKTUBHOE COYMHE-
Hue ¢ yuactueM JlecsiTHukoBa) B MapuuHCKOM TeaTrpe Oblla OTMEuYeHa
npemuent «30510Toi coputy, cayHATpekH K GpuiabMaM «MuilieHb» U «JIHEBHUK
€ro >KeHb» yaocToeHbl npemun «Hwuka», a TpaHCKpHUIIUS TaHTO-ONEPUTHI
A. IIesunomnsr «Mapust ne bysnoc-Alipec» HomuHupoBana Ha « ' POMMMN».

B kaxnpiii TpaaWMUMOHHBIM MY3BIKAJIBHBIN KaHP KOMIIO3UTOP BHOCHUT
CBOM HEOXUJAHHBIM MOBOPOT M MapaJoKcanbHbIl Xo4. K mpumepy, HEgaBHO
co3maHHbld Oaner JlecaTHukoBa mo 3aka3y Teatpa «Jla Ckama» Ha3bIBaeTCs
«Omepay (2013), a muOpeTTO ATOTO X0peorpaduuecKoro CIeKTaKIsi CMOHTHPO-
BaHO U3 TekcToB IT. Meractasuo'. CBOIO MOKa eIHMHCTBEHHYIO CUM(MOHHMIO IS
X0pa, COJIUCTOB U OpKecTpa «3uMa cBsuieHHas 1949y JlecsTHUKOB co3nail Ha
TEKCTHl ()PAarMEHTOB HAWJEHHOTO CPEY XJjlaMa Ha YepAaKe yueOHWKa aHTIIHiA-
CKOTO SI3bIKa, U3/IaHHOTO B 1949 romy, KOTOpHIi BOOpan B ce0s IMITaMIIbl COBET-
ckoro ouimosa. ToJIbKO TaAKOMY UPOHHUYHOMY U OCTPOYMHOMY KOMIIO3UTOPY
MOTJIa IPUITHU B TOJIOBY HJI€S] HAITUCATh BOKAJIbHYIO MUHUATIOPY HA TEKCT JIET-
ckoro nucbMa I'. Kpemepa cBoemy otiy («IlucbMo oTiy» ans rosioca u ¢op-

[Teetpo MeracTta3uo — NPOCHABICHHBIA HWTAIBSHCKUN JTHOPETTHCT M JpaMaTrypr
XVIII Beka, Ha YbM JUOPETTO MHCAIM ONEPHl TAKUE WM3BECTHBIC KOMITO3UTOPHI, Kak
A. BuBanpau, I'. ®@. I'ennens, K. B. I'mok, B. A. Mouapt, A. Canbepu, b. I'anynnu,
. A. Xacce, /. Meitepbep u ap.
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TeNuaHo), coenuHuth «Bpemena roga» A. BuBanpau u A. Ilbsunomisl, npu-
YeM HE BBIXOJIS 32 PaMKHU TPAHCKPUIIMU TPOU3BEICHUI BbIJIAIOIIETOCS MaCTe-
pa apreHTHHCKOTO TAHTO’, CONM3UTh AHTATOHH3M KyibTyp BocToka m
3amana neecoir «Bo3Bpalienue» nis KiapHeTa, ro0osi, CTpyHHOTO KBapTeTa H
MarautooHHor JsieHThl (2006), BKIIOYMB B HEe TPAJAMIIMOHHYIO MEJIOIUI0
«areHpaky». CoznaB omnepy «/letu Pozenramsa» (2005) Ha croxeT NmOBECTH
B. CopokrHa 0 KIOHUPOBAaHUU BEJIMKUX KOMIO3UTOPOB, JIeCATHUKOB, BONPEKU
BO3MYLIEHHBIM OOBIBATEISIM, PUCKHYJI TIOCTaBUTh €€ B bonbioMm Tearpe. Beap
TUOPETTO Omephl MOBECTBYET O TOM, KaK KJIOHHWpoBaHHBbIe Monapt, Barnep,
Bepau, Mycoprckuit 1 HakoBCKUM IBITAIOTCS BBDKMBATh B PEAJIUAX COBpE-
MEHHOM JEUCTBUTEIBHOCTH.

Penkwmii ¢pakt B ucTopun My3bIKH — CO3/IaHHE OajieTa Ha My3bIKY BOKaJIb-
HOTO LMKJIA WiIu omnepsl. Beab, Kak HM3BECTHO, IOJ BOKAJIBbHYIO MY3bIKY HE
OueHb Xopowo TaHyercs. OqHako K My3blke J[eCITHUKOBA 3TO HE OTHOCUTCS.
On Onectsnie paboTaeT U ¢ AUPUKEPAMH, U C Xopeorpadamu, U ¢ pexuccepa-
Mu. Ero Bokanbublid UK «JIt000Bb U ku3Hb nosta» (1989) ycnemHo tpaHc-
nonupoBadn A. ParmaHckum B xaHp Oasiera «BwiBasiuBaronimecs crapyxm»
(2007), xortoperii Obl1 moka3aH Ha (ectuBane «Teppuropus» U B paMKax
«Macrepckoii HOBOM xopeorpadun» B bonbiiom TeaTpe. IT0 HE €IMHCTBEH-
HBI «IIE€PEBOM» COYMHECHUHN JlEeCATHMKOBA U3 OJAHOTO MY3BIKAJIBHOTO KaHpa
B apyroii: B 2006 rogy Ha My3bIKy «PyccKuX ce30HOB» (11 CKPUIIKH, COTIPAHO
U CTpyHHOTO opkectpa) A. Parmanckuii moctaBui Oanet juisi Tpynnbl Hbro-
ﬁopK Cutn, xoropeiii ¢ 2008 roma takyke uaeT Ha ciieHe bosbioro Tearpa;
B 2009 rony A. Curaniosa B Tearpe Hanuii nocraBuna criekrakiib «begnas Jlu-
3a» Ha MY3BIKY ONEPBI.

OpurunaneHeii  TBOpYeckMii mnodepk JI. JlecsaTHUKOBA CIOXKHMICS
paHo, MPOSBUBLIMCH YK€ B OJHOAKTHOM KamepHou omepe «bennas Jluza»
(mo H. M. Kapam3uHy) u B BOkKajdbHOM Iukie «Tpu mecHu Ha ctuxu Tao
lOanbmuHa», KOoTOpBIE OH Hamucan B cepeauHe 1970-x romoB eme Oymayuu
CTyAeHTOM JIEeHMHIpajACKOM KOHCEPBATOPUU. BbIIETEB M3-IOJ KpbLIa INETEp-
Oyprckoil TpaaUIIMOHHONW KOMITO3UTOPCKOM IIKOJbI (TIpErnojaBaTean mo KoM-

* Jleonny JlecaTHHKOB caenan B 1996-1998 rombl CBOOOMHYIO TpaHCKpUIIIUIO «Bpemen
roga B bysnoc-Aiipece» A. I[lpsSuiiomnsl Ajisi CKPUIIKM U CTPYHHOTO OopkecTpa. B kaxmyro
4acTh ATOrO ILMKJIA OH BKJIIOUWJI HECKOJIBKO muTar u3 «Bpemen roma» A. Busanbiwy,
MIpUYEM, HE TIPOCTO TaK, & YUUTHIBASI PA3JIMUNs CE30HOB B CEBEPHOM U FO)KHOM IMOITYIIAPHUAIX:
Hanpumep, B «Verano Porteno» («Jletoy) Ilbsmmonnsl on gobasun snemMentsl «L’Inverno»
(«3umb1y) BuBaasam.
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no3uuuu B JleHuHrpajackoil koHcepBatopuu — b. Apamnos, b. Tuiuenko),
JIecITHUKOB Cymes B 3TOM CaMOM TpPaJWLIMU OCTAThCA U HAWTU CBOE WHIWBU-
IyaJllbHOE <JIMII0», UCTIBITHIBAsI HEMPUA3HD K aBaHrap/y ¢ CaMOro Hadajia TBOp-
yeckoro myTu. My3bika J[ecITHIKOBA Ka)XeTCsl HAPOUUTO MPOCTOM, 10 OaHAIb-
HocTu. [Ipu mpociylliMBaHWM €ro MPOU3BEACHUN HE MOKHUAAET OIIYIICHUE
Yero-To OJU3KOTO U 10 00JIM 3HAKOMOTO, JJaXKe €CIIM B TEKCTE HE OOHAPYKUBa-
€TCA HUKAKuX nuTaT. GakTypHas pa3pe:KeHHOCTh U MOYTH KJIACCHUYECKas J1aJ10-
rapMOHUYECKasl SICHOCTh, OTCYTCTBUE 0€3yMHBIX TEXHUYECKUX CIIOKHOCTEH HE
MO3BOJISIFOT MCIIOJHUTENSIM CIIPATAThCS 32 HOTAMU. B TakoW My3BIKE CIIOXKHO
chanpmMBUTh. BHE 3aBUCUMOCTH OT KOMIIOHEHTOB, MUTABIINX €r0 TBOPUYECT-
BO, JlecATHUKOB HaIeN CBOM COOCTBEHHBIN METOJ U CTHJIb, CBOIO JIOTHKY Jpa-
MaTypruv U KOMIIO3ULMHU, CBOIO KPACOTy MEJIOANYECKOW JIMHUU, CBOM MHTOHA-
A1 U TAPMOHUH, 110 KOTOPBIM MOHO y3HATh €r0 aBTOPCTBO.

Nmumx JlecATHUKOBA, Kak U APYrUX KOMIO3UTOPOB COBETCKOIO U MOCT-
COBETCKOT'0 MPOCTPAHCTBA, BO MHOTOM ompezenuia padora B kuHo. OH 03By-
g 17 KWHOKapTHH, Cpelud KOTOpPhIX — ¢uiabMbl A. 3enpaoBuya («3akary,
«MockBa» u «Muiiieub»), A. Yuurtens («Manust XKuzenn», «/[HeBHUK ero xe-
HbD», «KocMoc kak npenuyBctBue» u «llinennsiity), I1. Jlynruna («Omurapx»),
B. Tomoposckoro («IlogmockoBHbie Beuepa»), C. bompoBa («KaBkazckuii
IUICHHUK»). JIECATHUKOB HE JeNaeT pas3linuyuil MEXIy Cepbe3HOM akajaemMuue-
CKOM M mpuKIagHoi My3blkod. K cBoeil paboTe B KMHO, KOTOPYIO, KCTAaTH, HE
OYE€Hb JIIOOUT (M 4acTO OT MPEJIOKEHUN PEKUCCEPOB OTKA3BIBACTCS ), KOMIIO-
3UTOP OTHOCUTCS CTOJIb K€ MEIAHTUYHO, MACTEPCKU MHCTPYMEHTYS, Ka3al0Ch
Obl, TPOCTYIO U OaHANBHYIO MECEHHYI0 Menoauto. He moTtomy 5in Tak Jerko mo-
Jy4aroTCs CEFOUTBI, COCTaBJICHHBIC U3 (PPArMEHTOB CAyHATPEKOB (PHIIBMOB?

Opna u3 sipkux KuHopaboT JlecsTHUKOBa — My3blka K GuiabMy A. 3enb-
noBUYa «3akart», cHATOMy Mo motuBaM «Opaecckux pacckazoB» U. babe
s, U CO3JlaHHAasi Ha €€ OCHOBE CIOUTa «ICKHU3bI K 3aKaTy» (B OPKECTPOBOM M Ka-
MepHOU BepcHsix). «CBoe» U «4y»,0e» B HEM BbIPACTAET B MHOTOCJIOMHYIO Hap-
TUTYpY: 1uTata u3 «Adagietto» Ilsatoit cumdonuu I'. Manepa, nmoaseiBaroiee
3By4YaHUE TAHTO, 3JIEMEHTBI €BPEUCKOr0, MOJIIABCKOTO, YKPAUHCKOTO U ILIBITAH-
ckoro (osbKIIopa, HaKoHell, nonyJsapHas «CeMb-copok». OIHAKO JIETKO y3Ha-
Baemasi TpaJMIIMOHHAsI KJie3MEepCcKas Menojusi (Tak Ha3blBaemasi «eBpeickas
nambana») B uHTepnperanuu JlecaITHHUKOBAa MpeACTaeT HE OYEHb-TO TaHIIE-
BAJIbHOW 1O CPABHEHUIO CO CBOMM (DOJBKIOPHBIM MpooOpazomM. UTo ke ¢ Hel
He Tak? KoMIo3uTop, KakeTcsl, HUYero He JIeNaeT, a TOJIbKO JIMIIb J00aBiseT
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K OCHOBHOMY MOTHBY JIMIIHIOIO JOJIIO, CJIErKa YIJIMHSAET €r0 U TEM CaMbIM
MpUIAaeT U3BECTHOM Menoauu Tparukomuueckuit apdexr. [lewans u coctpama-
HUE, IOMOp, HAaCMEIIKa M TOpbKas MUPOHMS, LIEMALIAs, CHKUMAIOLAs CepAue
TOCKa — BC€ 3TO HE MPOCTO HALMOHAJIbHAS MPUHAIJIEKHOCTD JIBYX €BPEHCKUX
xynoxuukoB mnponuioro (M. babens I'. Manep) u camoro aBropa «2ICKHU30B
K 3aKaTy», HO ¥ Tparuyeckas UCTOpHs LIeJIOro Hapoa.

Jleonun JlecATHUKOB HE BBIHOCUT BBIYYPHOCTHM U madoca B MY3BIKE.
HNpoHus BO Bcex ee HIOAHCax — TBOPYECKOE Kpeao kommo3utopa. [axe B ca-
MUX Ha3BaHHUSIX €r0 MPOU3BEIACHUIN CKPBIBACTCS MOMYYIBIOKA U OOBITPHIBACTCS
Hacmenika: «HukTo He xouer meth, wiu bpaBo-OpaBuccumo, nuoHep AHHUCH-
MOBY, «Butamun pocta», «Bapuanuu Ha oOperenue xunuiia», «llyremectsue
JIucer Ha Ceepo-3anan». TeopeTuku MOCTMOAEPHU3MA MPOBO3IJIACUIHN, YTO
VMPOHUS B 3MOXY MOCTMOJEPHA YK€ HE COCTOSIHHE, & MUPOBO33PEHUE, YTBEP-
KAaroliee ITI0PATUCTUUECKYI0 U (parMeHTapHylo KapTuHy mupa. [loctmo-
JEPHHUCTCKAasl UPOHMS BCE CTABUT IOJl COMHEHHUE, TaK YTO MOJ4YacC CTAaHOBUTCS
HESACHBIM, KTO aJpecaT UPOHHH, a KTO — HUpOHM3upyrowmuid. MpoHuyeckas
cTpaterus [{ecaTHUKOBa BO MHOTOM CO3BYYHA OCHOBHBIM 3CTETUYECKUM MPUH-
[IUIIaM TOCTMOJIEPHUCTOB. B ero omycax coeauHSIOTCS, Ka3aloch Obl, HECO-
BMECTUMBIE HU MO CEMAHTUKE, HU 10 UCTOPUUYECKON U HAIMOHAIBHOM MPUHA/I-
JIEKHOCTH LUTATHI, AJUIFO3UU, THTOHALIUW U PUTMBI.

Bce 3auMcTBOBaHHBIE U @BTOPCKHUE AIEMEHTHI MY3bIKAIBHOTO S3bIKA TIPU
TOM UPOHHUYECKU NEPEOCMBICIEHBI. KOMIO3UTOP CO31a€T CBOM OIYChI, «KAK
CTapblii MIAPMAHILMK», TO «0 KaHBe» «Actopa» (IIpdumomisr), To «B cTOpO-
Hy» «Jlebems» (Cen-Canca), TO MO «3CKH3aM» MECEH COBETCKUX KOMITO3UTO-
poB (My3bika K GuibMy «MOCKBa»), PyCCKOTO W €Bpeickoro (oiabkiopa
(«Pycckue ce3onbl», «lluHexckoe ckazanue o aysnu U cmeptu l[lymikuHay,
«ICcKH3BI K 3aKaTy»). Bce Ha3BaHUs acCOIMATUBHBI U TOHKUMH HUTSIMU TSIHYT-
Csl B TNIyOMHY MCTOPUM MY3BIKHU: «J[F000Bb M JKHU3HB MO3Ta» — JIBA BOKAIbHBIX
mukina P. [lymana «JIro0oBb mosta» u «JI000Bb M KU3Hb KEHIIMHBI»;
«Bapuanun Ha oOpeTeHue KWINIA» (HAlKMCAaHHBIE MO CJIy4alr0 HOBOCEIbS) —
«Kanmpuuuno Ha oTbe3s BozimobOseHHOro Opata» U. baxa, «3uma cBsuieHHas
1949» — «Becna cBamennas» WU. CtpaBunckoro. [Ipuuem coBcem He 00s3a-
TEJIbHO, YTOOBI 3TH KOMIIO3UIIUU ITUTUPOBAIHU TEX, K KOMY aneJUIupyeT 3arojo-
BOK. OIHaKO 3a rPOTECKHBIMU, UPOHUYHBIMHU 00pa3amu JlecaTHUKOBa CKpHIBA-
€TCsd BCE Jy4llee OT PYCCKOW M EBPONEHUCKOW MY3bIKAaJbHOW KYJIBTYPbI

VIIEAIIUX CTOJETHI, 000TaleHHOE TOCTIKEHUSIMU MY3bIKH X X BEKa.
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TBopuecTBO [lecsaTHUKOBa Mpu €ro 0e3yCIIOBHOM UM OPraHUYHOUN BCTPO-
€HHOCTH B AMOXY MOCTMOJIEpHA TPYTHO BMECTUTh B PAMKU KaKOTO-THOO U3 Ha-
IIpaBJICHUN. B COUMHEHNAX KOMIIO3UTOPA HET KpUYaALIMX TUCCOHAHCOB, CBEPX-
CJIOKHBIX PUTMOB, 3MATUPYIOWIMX WACH, IOKUPYIOIIMX aKUUW — BCEro TOrO,
yero OOUTCS CIylIaTeslb, TOTOBBIM K BOCHPHUITHIO COBPEMEHHOW MY3BIKH Kak
aBaHrapanou. [l JlecaTHMKOBa HE NMOTEPSIIA CBOEM LIEHHOCTH TOHAJIBHOCTh
U KJIaCCUYECKO-POMAHTHUYECKAsl TapMOHHUs. OTAJOHHBIM I HETrO SIBIIAETCS
XIX Bek u my3bika @. Illy6epra, P. Illymana, I1. M. YalikoBckoro, a Cyiect-
BEHHBIM OpreHTUpPOM XX crosietust — TBopuecTBO M. CrpaBunckoro. B mpous-
BeICHUAX JleCATHUKOBA MOYKHO YCIHBIIIATh OTTOJIOCKH PA3JIMYHBIX 30X U CTHU-
JIEW: 3HAMEHHBIM pPacneB, IMapTeCHOE MHOIOrOJIOCHE, CTAPUHHBIM POMAaHC,
HAapOJHBIM IUIa4, WHTOHALMHU JIMPUYECKOW OIlepbl, OTTOJIOCKM [1Ka3a, POK
U TON-MY3bIKH. «YyXue» rojioca U nepcoHaibHas, 0e30IHO0YHO y3HaBaemas
VMHTOHALYs CIUIETEHbI TAK TECHO, YTO MOPOW HE MOAAAIOTCS PA3JIUYEHUIO, MO-
XKET ObITh, IOTOMY, YTO MPSAMbBIEC LIUTATHI PEAKO MOSABISAIOTCS B My3bike Jlecst-
HUKOBA — peuYb Yallle HAET O CBOOOJHON PEKOHCTPYKIMU CTUJIEH, COMYyTCT-
BYIOIIIMX UM 3JIEMEHTOB MY3bIKaJIbHOTO SI3bIKA U XYI0KECTBEHHBIX IMOLUHU.

«HMckyceTBo KoMIo3uTopa JlecaTHUKOBA, caM 00pa3 ero MbICIU OTBEYa-
IOT IOTPEOHOCTH AyAUTOPUM B MEPEOCMBICICHUU U MEPEOLIEHKE TaBHO 3HAKO-
MOTO. JIeCATHUKOBY OTKPBITO TalHOE POJICTBO JIIOOBIX JBYX MY3BIK», — T'OBO-
putr b. ®unanoBckuii [S]. IIoCTOSHHBIN SKCIEPUMEHT CO CTUIISIMH — 3TO HE
TOJIBKO TBOPYECKUM METOJl, TEXHUKA KOMINO3ULMHU JleCATHUKOBA, HO U LEJIbIN
o0pa3 xu3Hu: «MHe UHTEPECHO YBUIETh CXOJCTBO TaM, IJie MPEXKAE ero HUKTO
He 3ameuan. Halitu oOmee B IIbsnuonne u «ABe Mapus» baxa — I'yHo, cMe-
1iath, HO He B30anThIBaTh. Kak B I€TCKOW KapTHUHKE-TOJOBOJOMKE — YBUIETh
TUTpPa M Ko3/a B OecropsiouHOM KiyOke juHui» [6]. Ero momuctunucruka
OTJIMYAETCSI KAKOW-TO HEIMMOBTOPUMOM aBTOPCKOM U3SAIIHOCTBIO Y HEHABSA3YUBO-
cThi0. «KoMmo3uTop 1oykeH nmocTaBuTh nepea coboi 3aaauy He ObITh CTUIIH-
3aTOPOM, HE LIUTUPOBATH KOMIIO3UTOPOB, KOTOPBIE SBIISIIOTCS €r0 MOJIEIBIO.
Ho ecnu g co3HaTenbHO HE LUTUPYIO, TO, BO3MOKHO, IOJICO3HATENIBHO I 3TO
JIeNaro, U 3a 3TO MPUHONILY CBOU W3BUHEHUs», — rOoBOpUT JI. [lecarHukos [7].
OKCKJIFO3UBHBIN «PELENT» MPUTOTOBICHUS MOAOOHBIX «OJII01» KOMIO3UTOP
BOBCE HE JEPKUT B TailHE: «bepem 3HAKOBYIO MEJIOJNI0. AKKOMIIAHEMEHT I10-
JIBICKMBAEM TOXKE ICTETUYECKH 3HAYMMBINM, a KAHPOBO — IPEIAEIBbHO YUY KIBIM.
Haxongum oOmue ajisi HUX My3bIKaJIbHbIE TOUKU (OHU €CTh BCETJa), CBOJIUM UX

B €AUHOE 11e1oe» [5].
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Bce crunesbie miiactel 00bequHAIOTCA Y JleCATHUKOBA B pa3HOOOPA3HBIX
KOMITO3MIIMSIX, TJI€ aBTOP OYATO OBl pasrisAbIBacT ACTAM MY3bIKAIbHOU KYJIb-
TYphl MPOILIOrO Yepe3 JIYMy WIM BUAUT UX B KPUBOM 3€pKalie, COMOCTaBJISs
HECOIIOCTaBUMOE, UPOHU3UPYS U MeyalisiCh OJHOBpeMeHHO. KoMmo3uTop Tak
TOBOPUT O CTUJIE CBOMX Mpou3BefeHu: «CBOIO MY3bIKY 51 Obl CPaBHUJI C TEM,
4yTO HazbiBaeTcs patchwork («iockyTtHas mo3auka»). S paboraro B OCHOBHOM
C KJIMIIIE, C Y3HABAEMbBIMH AJIEMEHTAMH MY3bIKH. DTO MOXXET OBITh KaHpP, KOTO-
pBIi BBl y3HaeTe (BaJibC, MapIll, XOpajl), WIK PUTM, TEMOp Jake — 3BYUYHUT Ka-
KOM-TO MHCTPYMEHT, U Y Bac BO3HHUKAET ompejesneHHas accouuanus. [Ipocro
OTOMY, 4YTO Y TeMOpa eCTh HeKasi CeMaHTHKa, 00pa3, He3aBUCUMO OT TOTr0, Ka-
KHE HOTHI TOT WIW IPYrodl HHCTPYMEHT BOCIIPOU3BOAUT. S paboTaro ¢ GaHAb-
HBIM MaTepHajioM U ero npeoopaxxkeHuem» [8].

MHTenmneKkTyanbHblid 1 HEOKJIACCUYECKH YPABHOBEIIECHHBINM, NPOHUYHBIN
U TapaJioKCAIbHBIA CTHIIb JlecsITHUKOBA O€301TMO0YHO y3HAaBaeM B OTPOMHOM
MUpPE COBPEMEHHON MY3bIKHU. [IeCATHUKOB NPHUBJIEKAET BHUMAHUE YCTABIIEH OT
aBaHrap/ia TNyOJUKH KaKyIIeWcs MEeMOKPATUYHOCTBIO M TPOCTOTOM CBOEH
My3bIKH. CaM KOMITIO3UTOP OINpeesieT COOCTBEHHBIN CTHIIbL OUE€Hb JIAKOHUYHO:
«IMaHcunayus KOHCOHAHCAY, «NpeoopadiceHue OAHAIbHO20Y», «MUHUMAIUZM
¢ uenogeyeckum auyomy [9]. CBouM JIOOMMBIM )KaHPOM OCTPOYMHBIN JlecsT-
HUKOB Ha3bIBAET «TPArn4eCKU-IIATOBIMBYIO BelIUIy». OJIHAKO €ro My3bIKa HE
TaK MPOCTA U MOHATHA, KaK KaKETCA. MHOroe B HEM HAMMCAHO MEXIY CTPOK.
[Ipy BHUMATENHLHOM M3YYEHUU MPOU3BEICHUIN KOMIIO3UTOPA CTAHOBUTCS SICHO,
YTO 3a JIETKOM HMPOHUEW M WHTEJUIEKTYaJbHOM WIPOU CTUJICH MY3BbIKAJIbHOE
COJIEpKaHHE €ro KOMITO3UIUN CKPBIBAET MHOTOCIIOWHYIO CEMAHTHKY. A UTO ke
B MY3BIKaJTbHOM s13bIKE? «SI JTFOOITFO CyXOCTh, JKECTKOCTh, SICHOCTh, OeCTIealTb-
HOE 3By4YaHHe (POpTENUaHo...», — ToBOpUT JlecaTHukos [9].

VY JlecaTHukoBa 0coOble OTHOLIEHUSI CO BPEMEHEM — OHO B €r0 MpOHU3Be-
JCHUSX KaK Oy/lTO HE MMEET HU MPOIILIOTO, HU OyAYIIEro, a MPUCYTCTBYET OJI-
HOMOMEHTHO, 3/ieCh U ceituac. [lepecmaTpuBasi, KOMMEHTUPYSI U TIEPEOIICHUBAs
pasHbie CTUIH, J[ECATHUKOB MOXKET «TOBOPUTHY» MY3BIKAJIbHBIM SI3IKOM 3MOXHU
POMaHTH3Ma, CaMOBBIPAXKATHCS, KaK OapOUYHbIA KOMIIO3UTOP, CIy4allHO po-
nuBiuiicss B XX BeKe, BAPYT MOTPYXKaThCS B CTUXHUIO PYCCKOTO (DOIBKIOpa
unu TaHro A. IIpAlIIOMIIBI, HOCTAJIBIMPOBATH MO COBETCKOMY IHOHEPCKO-
KOMCOMOJIbCKOMY MpPOLIJIOMY, HO 0€3 CEHTHUMEHTAJIbHOCTH, a C JIErKOW Ha-

CMEIIKOMN U XOJIOJHOBATOW UPOHHUEH.
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TBopueckyto ¢anTazuio JlecITHUKOBA MOYTH BO BCEX €ro paborax CTH-
MYJIMPYET CJIOBO, MPUYEM HE BCETJla XyA0KECTBEHHOE (KaK B cliydae ¢ «3uMOoi
cBsmieHHoil 1949»). [loMmumo omep, My3bIKM K JIPaMaTUYECKUM CIEKTAKIISIM
U KUHOMY3bIKM, NPUOPUTETHBIMHU IS KOMIIO3UTOpPA Ha MPOTSIKEHUU BCETO
TBOPUYECKOr0 MYTH OCTAKOTCS BOKAJIbHO-XOPOBBIC AHPBI: 3J€Ch W KAHTATHI,
Y BOKAJbHBIC LUKIbl, U OTACIbHBIC POMAHChI, © MOHOJOrH. CTUXU NOITOB,
K KOTOpBIM oOpariaercsi JleCITHUKOB, BECbMa HEOXKHUJAAHHBI U 3MOXAIBHO MO-
JSpHBL: pycckue knaccuku — M. JlomoHocos, I'. [lepxaBun u @. Trorues, He-
MelKuii mo3T-moaepuucT XX Beka P. M. Punbke, upoHnunbsie U abCypaHO-
Tparuueckue o0dpuyThl H. OmneiitnukoB u JI. Xapmc, mpeacTaBuTeNb JICHUH-
rpajackoro anaerpaysnaa JI. ApoH30H, cieHapHuCT U odT-neceHHUK K. PbikoB,
aMEPUKAHCKMM IIEPEBONYMK, KPUTHK, aBTOp AETCKHX cka3zok JIx. Uwmapawm,
JPEBHEKUTANCKUHN MOAT-OTIIENbHUK Tao KOanbMuH, OpUTaHCKUN MOAT, poMa-
HHUCT, JUTEPATYPHBIN KPUTUK U MIEPEBOJYMK aHTUUHBIX aBTOpOB P. I perin3. Uto
*Ke 00BeAUHSCT ITUX MPEACTAaBUTEIICH pa3HbIX CTpaH, CTOJIETUH, TUTEPATypPHO-
MOATUYECKUX CTWJIEH C KOMITIO3UTOPOM 3MOXM MocTMmonaepHa? Jlymaercs, ogHu
U T€ e BOMPOCHI, PUIOCOPCKO-ICTETUUECKHE KATETOPUHU U3 pa3psjia BEUHBIX,
Cpeau KOTOPBIX HA MEPBBIM IJIaH BBIXOAUT MpoOjeMa BPEMEHU, €r0 HEPaBHO-
MEpPHOT0 TEUCHHUSL.

Haubonee monHo koHIENIMs BpeMeHUu cHOpMyJIMpoBaHa B BOKAIHHOM
nukiie JlecaTHUKOBaA aJist TeHOPA U opTenuano «JIr000Bb U )KU3HB M103TA», KO-
TOPBI KOMIIO3UTOP CYUTAET OJHHM M3 TJIaBHBIX CBOMX COYMHEHUU. B Hem
KOHIIEHTPUPYIOTCSI HanOoJiee IMOKa3aTeNbHBIC IS CTUJIST KOMITO3UTOpA KOH-
uentsl. JlecaTHukoB oOparaercs k TBopuectBy [[. Xapmca u H. Onelinukoga,
KOTOpbIE BXOAWIW B JICHUHTPAACKYI0 jauTeparypHyro rpyniny «OBOPUY»
(«O0BeaMHEHNE PEATBHOTO HMCKYCCTBA») IMOJ HEO(PHUIIMAIbHBIM Ha3BaHUEM
«YUunapu». OHU [IEKJIApUPOBAIM OTKAa3 OT TPAAMIIMOHHBIX (POPM HCKYCCTBA,
HEOOXOJMMOCTh OOHOBJICHHSI METOJIOB M300paKEHUSI JEeHCTBUTEIBLHOCTH,
KyJbTUBUPOBAIM IPOTECK, AJIOTU3M, MTOATUKY abcypa. [Ipu 3ToM ux BoaHOBA-
JIM TITyOOKHE SK3UCTEHIIMAIBHBIE BOITPOCHI: OTHOIIIEHHUE KO BPEMEHHU, K CMEPTH,
K BO3MOYKHOCTH BbICKa3bIBaHUSI.

TekcThl ceMu mMeceH BOKAJBHOTO IHMKJIA MOJAOOPaHBI TaK, YTO KaXI0e
CTUXOTBOPEHHUE MO-CBOEMY PACKPBIBAET TEMY OBICTPOTEHYHOCTH JKU3HU U HEU3-
GeKHOCTH cMepTH'. IIpudem 3TOT riny6okuit GUIocoPCKuii 3aMbICen BBISBIIS-

3 1) «Ilocnanue, oxobpsioree crprmxky Boxocy (H. Omeitrnkos); 2) «Crapyxa» (1. Xapmc);
3) «Myxa» (H. OneiinukoB); 4) «IlocTostHcTBO Becenbst u rpsasu» (. Xapmc); 5) «Kyk»
(H. OnetinuxoB); 6) «Ilaccakamus» ([. Xapmc); 7) «A s...» ([. Xapmc).
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€TCs B MPOHUYECKOM U T'POTECKHOM AaCHEKTE, CTOJIb XapaKTEPHOM IJI MY3bl-
KaJIbHOIO MbIIUICHUS J[€CATHMKOBA W Ui XYJOKECTBEHHOIO METOJA AIIOXU
IIOCTMOJIEPHA B LI€JIOM. Bech FOMOp KOMIIO3UTOPA, KaK U MMOATOB-UYMHAPEU, HE-
OYEBUJIEH, B HETO HY’KHO BIYMBIBATbCSI U HAXOJHUTh CKPBITYIO ceMaHTUKy. Oc-
MBICJICHUE BEUHBIX KaTEropuil J0OBH, )KU3HU, CMEPTH, X0Ja BPEMEHHU, OJIUHO-
YeCTBa, MPEAHA3HAYCHUS XYJIOKHUKA HANOMUHAET MOCTMOJECPHUCTCKUN
NACTUIL, HEKYIO MapOJUUHYI0 KPUTHKY UTPOBOro xapakrepa. OIHaKO rpaHULIbI
MEX1y UTPOM U PEATbHOCTHIO MTOYTH COBCEM CTUPAOTCHI.

OnHOBPEMEHHO 37I€Ch OUEBUAHA PECTABPALIMSI POMAHTH3MA C €T0 JIMpUYe-
CKOW JIOMMHAHTOM, Ha YTO HAMEKAET aBTOpP B WUIPE CJIOB HA3BaHUs MPOU3BE]IC-
HUS, C SIBHOW ajumto3ueil cpa3y Ha nBa 1ukia P. lllymana — «JIto0oBs mosTa»
1 «JIr000Bb ¥ KU3HB KEHITUHBD. B MOCTOSHHOM cMeHe 00pa30B-MacoK OlTyIIa-
€TCsl IITyMaHOBCKasi KapHABAJIbHOCTh. AOCYpAHAsi TI033UsI 003PUYTOB MPOUUTHI-
BAETCSl COBCEM HE B J[yX€ MPAYHBbIX COBETOB XapMca: U JIUPUUECKOE, U KOMUYE-
CKO€ B MYy3bIKE€ BOCIIPMHUMAETCS Kak TiyOoko Tparuyeckoe. lllemsimas rpycrs,
CMelIaHHasi C UpOHUEH, HeKask aOCOJFOTHOCTh OJIMHOYECTBA — TaK MOXHO OBbLIO
OBl OIpeneIuTh OCHOBHOE SMOIIMOHAIBHOE COCTOSIHME Mpou3BeneHus. Harmm-
CaHHas B JyXe Tpaauuui pomaHthudyeckou aupuku Illymana, ['muuku, Yankos-
ckoro, PaxmanuHOBa, (oprenuaHHas TapTUS BBIABISAET IMOTACHHBIA CMBICT
tekcta. [IpaBna, U 3/1eCb KOMIIO3UTOP OCTAeTCsl BEPEH camMoMy cele: apremKu-
pOBaHHAas LIYMAaHOBCKAs BS3b 3BYYMT Ha staccato, paxMaHMHOBCKYHO MOIOLIYIO
(dakTypy TOCTENEHHO CMEHSET OJHOOOpa3HOe ostinato, a B MATKHI KagaHC
BIUIETAETCS MOTHUB KOJIBIOCNIbHON U3 JeTCKoM Tenenepenaun « CriokoiHOW HO-
YU, MAJIBILLIN.

Crpax cMmepTH U OJMHOYECTBA, OCO3HAHHE OECCMBICICHHOCTH OBITHS
npsuyTes y Xapmca u OneliHukoBa 3a upoHuto u abcypa. IlepexxuBanne Jle-
CSITHUKOBBIM CMBICTIOBOU MOJM(DOHUHU MIEMSIINUX, TPOH3UTEIBHBIX CTUXOB 003-
PUYTOB TOXKE MACKHUPYETCS TO B CTPOTHM XOpaj, TO B poMaHC «a Jisi YailKkoB-
CKHi», TO B IIIYyMAaHOBCKYIO JUPHUKY, TO B KapHaBaJIbHYIO CyMaTroxy, TO B €B-
peucKui 1iad. Takoe «3aKkpbITOE» OT MMOCTOPOHHUX TJIa3 OCMBICIEHUE TEKCTOB
CO3/Ia€T BIICUYATIICHUE aBTOPCKON 3MOIMOHAIIBHON OTCTPAHEHHOCTH, UYTO BIIOJI-
HE OTBEYAET JyXYy 3CTETUKHU MOCTMOJACPHU3MA.

PestoMupysi ckazaHHOE, MOXHO TPEANOJIOKUTh, YTO CHenupuKy
BUJICHHSI MUpa JIeCATHUKOBBIM OINPEJENSIET HECKOIBKO HEpSIONOI0KEHHBIX
MPUHITUIIOB U TIOJXO0/I0B K TBOpuecTBy. Cpenu HUX — 0co0asi aBTOpCKas MoJIu-

CTWJIMCTHKA, OaJlaHCUpYIOUIasi Ha TpaHd ¢ MOHOCTHIIEM, OJarojapsi MU3sIHOM,
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bunurpanHoil paboTe KOMIMO3UTOPA C MY3BIKAIbHO-UCTOPUUYECKUMH MOJIEIs-
MU, KOTOpPbIE OH BITMCHIBAET B COOCTBEHHOE 3BYKOBOE MOJIOTHO. OTCIOAA POXK-
JTAeTCsl cTepeonon(oHnYEecKas CMbICIOBAs HAIIOJIHEHHOCTh U MpeJeNbHas ce-
MaHTHUYEeCKasg IUJIOTHOCTh, Ka3aJoCch Obl, HECIOXHOTO, Moa4ac (axTypHO
IIPO3PAYHOTO MY3bIKAJBHOTO TeKCTa. JlaHHBIE CBOMCTBA MPETOMIISIOTCS HPO-
HUYHBIM B3IJIAJIOM KOMIIO3UTOpPA Ha SIBJICHUS XYIO0KECTBEHHOTO U OBITOBOTO
NOpsiAKA, CHUMAIOIIUM BCIO BHELIHIOIO JPaMaTUYECKYO SKCIPECCUIO U Tpare-
JTUUHBIN n1adoc, KOTOphIE, Ka3aloch Obl, MPUCIOCOOJIEHBI BbIpaXXaTh UACHHbBIC
3aMBICTBI OTPOMHOM ITUYECKON TIyOWHBI, 3CTETUYECKONW 3HAYUMOCTH M KOH-
LENIUOHHOr0 0000IEHUS.

Jleonun [ecatHUKOB (OPMHUPYET CBOKO aBTOPCKYIO CHUCTEMY pPEHpe3eH-
Talliy BEYHBIX QUIO0CO(CKUX MPOOJIEM B CIIOCOOBI KOAUPOBAHUS MY3BbIKAIHHO-
ro Tekcra. JluteparypHbple HICTOYHUKHU, W30UpaeMble KOMIIO3UTOPOM ISl Te€aT-
paTbHBIX, BOKAJIHHO-XOPOBBIX XAaHPOB, COBCEM HE YMPOIIAIOT Pa3rajiky ATHX
CMBICJIOBBIX KOJIOB, a HA00OpOT, eie 0oJibiie MoIuGOHU3UPYIOT CEMaHTHYe-
CKO€ M0JIe€ KOMIO3ULIMU. «S 3HAI0 JIUIb, YTO MY3bIKAIBHOE BPEMS HE TOXKJIE-
CTBEHHO peajbHOMY BPEMEHHU, YTO MY3bIKaJIbHOE BpEeMsl — BeJIMUYaias aparo-
IIEHHOCTh, M 5 CTPEMJIIOCH MAaKCHUMAaJIbHO 3aloJHUTh TOT MPOMEXKYTOK
BPEMEHM, KOTOPBIA OTBEIEH [JIi TOrO0 WM HHOr0 counHeHus. To ecTh
HE JIOJKHO OBITh HUKAKUX MPOBAJIOB, 3BYYAIIH MPEIMET JOJKEH CYIIECTBO-
BaTh KakK HampspkeHHOE Tesio. He MoxeT ObITh HUKAKUX CMBICIOBBIX MTPOBHUCA-

Huit», — roBoput JI. ecaraukos [10].
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MUP MATUU — MATUSI MUPA B TPAJTUIIMOHHOH MOJILCKOM
U BOCTOYHOCJABAHCKOM KOJIBIBEJIbHOHN INECHE

KonpiOenpHast mecHs — mepBbIii My3bIKAJIBHBIN JKaHP, C KOTOPBIM CTaJ-
KMBAETCsl YEJIOBEK B CaMOM HAyaJle CBOErO KU3HEHHOTO MYTH. ABTOp CTaTbU
paccMaTpuBaeT MarMyecKuil acrekT KOJbIOEIbHON MECHH, €€ OXPaHHYIO POJb
U pUTyalbHbI xapaktep. KonblOenbHble MECHH OKa3bIBAIOT CYIIECTBEHHOE
BJIMSIHUE HA Pa3BUTHE peOCHKA, TIOMOTras €My OCO3HaTh, UTO OKPYKAIOIIUNA MUP
MOXKET BOCHPHHHMMATBCS CKBO3b MPU3MYy BOOOpa)XEHUS U CHCTEMY accoLHa-
1007078

KiroueBble c¢j10Ba: BOCTOUHOCIABAHCKHUIM (DONBKIOP, MOJBCKAs HApO/-

Has KyJbTypa, KOJbIOeIbHAs IECHS, Marusi, pUTyaJIbHOCTb, TPAJIULIHSL.
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THE WORLD OF MAGIC - THE MAGIC OF THE WORLD
IN TRADITIONAL POLISH AND EAST SLAVIC LULLABY SONG

Lullaby song — the first music genre faced by people in the very
beginning of his career. The author examines the magical aspect lullabies, its
security role and a ritual character. Lullabies have a significant impact on a
child’s development, helping him to realize that the world can be perceived
through the prism of the imagination and associations.

Keywords: East Slavic folklore, Polish folk culture, lullaby song, magic,
ritual, tradition.

Iwona Borys

SWIAT MAGII - MAGIA SWIATA W TRADYCYJNEJ KOLYSANCE
POLSKIEJI WSCHODNIOSEOWIANSKIEJ

Dziecko, ktére pojawia si¢ na $wiecie — to czysta karta, tabula rasa,
ktora zapelnia si¢ przez cale jego zycie. Dla nowo narodzonego cztowieka
nowe 1 tajemnicze jest absolutnie wszystko — poczawszy od powietrza, ktorym
oddycha, przyjmowaniem pokarmdw, poprzez najblizsze otoczenie do stale
poszerzajacego si¢ zakresu informacji o $§wiecie. Recepcja §wiata przebiega
w sposOb absolutnie organiczny, nieuwarunkowany wczesniejszymi dos-
wiadczeniami czy normami spolecznymi. Z zyciem plodowym taczy go tylko
jedno: matka, jej glos, ciepto ciata, rytm oddechu 1 bicia serca.

Z kolei zachowanie matki wzgledem dziecka jest konsekwencja czasu
ciazy — oczekiwania, tajemniczosci i niepewnosci co do dziecka (w przesztosci
nawet jego plci — niektérzy rodzice nie chea przed urodzeniem znaé pflei
dziecka, zachowujac ten element tajemniczosci az do dnia porodu, co czyni
brzemienno$¢ czasem jeszcze bardziej magicznym). Nowonarodzone dziecko
zyskuje w oczach matki bardziej skrystalizowana tozsamos$¢ (wyglad
zewngtrzny, zachowanie, imi¢ lub imiona). Czg$¢ watpliwosci znikta, jednak
obawy 1 zyczenia wzgledem dziecka, odnoszace si¢ zarowno do terazniejszosci,
jak tez do przysziosci, pozostaja. Matka chce chroni¢ dziecko przed ztem
w kazdej postaci, poczawszy od realnych, codziennych zagrozen, poprzez
niebezpieczenstwa o charakterze wynikajacym z wierzen sfery duchowej, az po
niekorzystna odleglta przyszios¢ (doroste zycie). Pragnie, aby dziecko
w zdrowiu osiagngto wiek doroslty, a potem prowadzilo stabilne, dostatnie
zycie zgodnie z normami spoteczno$ci, w jakiej bedzie zyto i funkcjonowalo.
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Celom tym podporzadkowany jest caly proces wychowania, poczawszy od
momentu urodzenia si¢ dziecka.

Pierwsza 1 calkowicie naturalna, spontaniczng forma kontaktu
dzwigkowo-werbalnego z dzieckiem jest kotysanka. Kotysanki to piosenki,
wykonywane przez matke (w sporadycznych przypadkach przez innego
cztonka rodziny) lub przez nianke podczas usypiania dziecka. Przyjeto, ze ich
podstawowym celem jest uspokojenie oraz uspienie dziecka za pomoca
miarowego rytmu oraz monotonnego motywu muzycznego i artykulacyjno-
fonetycznego. Cel ten jednak, mimo ze najbardziej oczywisty, jest jedynie
jednym z wielu, o czym szerzej bedzie mowa w dalszej cze$ci niniejszego
tekstu.

W poczatkowym okresie badan nad kotysanka twierdzono, ze opisuje
ona S$wiat dziecka, jego otoczenie 1 odczucia. Dopiero potem zaczegto
dostrzegac¢ role matki, ktéra okazala si¢ by¢ nie tylko twoérca czy odtworea, ale
przede wszystkim czynnikiem aktywnym, wieloaspektowym agensem.
Kotysanka, jak pisze Z. Adamczykowa, ,,jest tworem obrzgdowo-magicznym,
w ktérym ujawnia si¢ odwieczny archetyp matki-piastunki” [1, s. 120].
B. Maslanka-Stefaniak podkres$la: ,,Matka czgsto jest w kotysankach postacia
najwazniejsza. Jej emocje, mito$¢ 1 czuto$¢ wyrazane przy kotysaniu moga
decydowa¢ o magicznej mocy kotysanek: odczuwanie mitosci macierzynskie;,
spokoju, melodii stowa daje kolysance moc «uzdrawianiay», ktérej dziecko si¢
poddaje” [2, s. 160].

O. Kapica wyroznia dwa rodzaje kotysanek: kotysanki ,,$wiata matki”,
odzwierciedlajace nastroje i1 przezycia matki, 1 kotysanki ,$wiata dziecka”,
w ktorej centrum $wiata stanowi dziecko [3, s. 41]. Swiat przychodzi do niego,
przekazuje mu dobre lub zte emocje. Naszym zdaniem jest to zbyt radykalny
podzial, jako ze w przewazajacej wigkszos$ci kotysanki przekazuja specyficzny
obraz Swiata — nie taki, jakim go postrzega dziecko, a taki, w jaki go postrzega
(lub powinno postrzegac¢) zdaniem matki.

Kotysanka stanowi dla nowonarodzonego dziecka elementarne zrdodto
wiedzy o $wiecie. Brak realnego kontaktu z obiektami, czynno$ciami czy tez
stanami, o ktorych $piewa matka, powoduje, ze niemowlg stuchajace kotysanki
nie odroznia §wiata rzeczywistego od $wiata fikcyjnego, zachowan realnych
od niemogacych mie¢ miejsca. Antropomorfizacja zwierzat, stanow (Sen,
Drzemota) czy tez obecnos$¢ postaci fikcyjnych (Buka, Baj, Basalaj) jest
uchwytna dla matki, ale nie dla dziecka Styszac, na przyktad: ,,A kotok, a ko-
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ToK / Kotk Genenbkuii, / XBOCTUK CepeHbKUMN. / XOAUT KOT 10 JiaBouke, / Ho-
CUT KOT OapaHOUKH, / A KOTsATa OTHUMAIOT, / B mronbky k Baneuke kumaroT”,
mate dziecko odbiera przekaz inaczej niz osoba posiadajaca wiedze¢ praktyczna
0 otaczajacym $wiecie — rownie abstrakcyjnie, jak realnie. Granica migdzy
fikcja a rzeczywistoscia jest uchwytna tylko dla matki. Dlatego mozna zatozy¢,
ze caly $wiat opisywany w kotysance jest dla dziecka rownie realny, co
magiczny.

Z powyzszego wynika, ze kolysanka obejmuje swoim zakresem
rownoczes$nie dwa Swiaty: $wiat magii — z pozycji matki, 1 magi¢ $wiata —
z pozycji dziecka. Swiaty te wzajemnie si¢ przenikaja i uzupehiaja, przy czym
proporcje pomigdzy nimi zmieniaja si¢ w miar¢ rozwoju dziecka, jego
mozliwos$ci percepcyjnych oraz nabywania przez nie coraz to nowej wiedzy
0 otaczajacym Swiecie, czgSciowo za posrednictwem kotysanki, czg¢sciowo
innych, samodzielnie zdobytych doswiadczen.

M. Ostasz w publikacji ,,Pajdocentryczne Srodki poetyckie” stwierdza,
powotujac si¢ na stanowisko Przetacznikowej: ,,Wokét dziecka nic nie jest
martwe, nic nie pozostaje w bezruchu — na tym zasadza si¢ dziecigce
postrzeganie §wiata 1 swoisto$¢ (specyfika) autonomii dziecigcego kosmosu.
Kilkulatek personifikuje 1 animizuje $wiat <...>, a poniewaz nie zna konwencji
spotecznych czy kulturowych, nie jest §wiadomy swojej rangi 1 miejsca
w spoleczenstwie 1 przyrodzie. Z natury czuje si¢ czastka przyrody, nie
wazniejsza np. od lipy koto domu czy psa. Nie dostrzega réznic migdzy
przedmiotami zywymi 1 martwymi, brak mu bowiem dos$wiadczen 1 wia-
domosci. Wierzy, podobnie jak ludy prymitywne, ze wszystkie przedmioty maja
takie same cechy zycia, jakie widzi u cztowieka, czyli sa zywe” [4, s. 196].

Animizm lub tendencja do przypisywania §wiadomos$ci przedmiotom
martwym jest jedna z cech charakterystycznych dla percepcji dziecka.
»Czlowiek, a wlasciwie dziecko, jest centralnym elementem, wzgledem
ktorego porzadkuje $wiat”. Pojmuje ono rzeczywisto§¢ w  sposob
egocentryczny: ,,wszystko jest takie, jak ja”, i ,,wszystko jest moje”, bo ja
zdobywam — poznaje” [4, s. 198]. Mozna z duzym prawdopodobienstwem
zatozyC, ze na taka percepcje 1 interpretacj¢ otaczajacego Swiata ma duzy
wplyw tres¢ spiewanych we wczesnym dziecinstwie kotysanek. By¢ moze ich
konsekwencja jest takze zakodowana w nas wiara w istnienie istot
nadprzyrodzonych, ktore zyja w naszym Swiecie, ale nie jesteSmy w stanie ich
postrzega¢ naszymi zmystami.
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Jesli chodzi o odniesienie kotysanki do pojecia magii, to B. Malinowski
interpretuje magi¢ zgodnie z paradygmatem antropologii funkcjonalne;j:
,Magi¢ spotykamy wszedzie tam, gdzie przypadek czy wypadek oraz
emocjonalne zderzenie si¢ nadziei 1 strachu rozwijaja si¢ na szeroka skalg.
Magia nie wystgpuje natomiast tam, gdzie przedsigwzigcie jest pewne,
niezawodne 1 w pelni podlega kontroli racjonalnych metod 1 procesow
technologicznych. Dalej, magi¢ znajdujemy tam, gdzie w gr¢ wchodzi
niebezpieczenstwo. Nie znajdujemy jej natomiast, gdy poczucie absolutnego
bezpieczenstwa catkowicie eliminuje zte przeczucia. Tu graja rol¢ czynniki
psychiczne. Magia jednak peni tez inng, bardzo wazna funkcj¢ spoteczna <...>
magia jest aktywnym czynnikiem organizacji pracy 1 jej systematycznego
przebiegu. Jest tez zasadnicza sita, ktora reguluje przebieg gry. W zwiazku
z tym kulturowa funkcja magii polega na wypetianiu luk i uzupetianiu tych
bardzo waznych dzialan czlowieka, ktore nie zostaly jeszcze przez niego
w pelni opanowane” [5, s. 63].

Poréwnajmy =z powyzszym stwierdzeniem podstawowe funkcje
kotysanki:

e uspokajanie oraz uspienie dziecka za pomoca miarowego rytmu oraz
monotonnego motywu muzycznego i artykulacyjno-fonetycznego;

e pomoc w sprawowaniu kontroli nad regularnym ruchem kotyski
(obecnie najczescie] wozka), czemu sprzyjaja rytm 1 wersyfikacja (por. piesni
pracy);

e nawigzywanie 1  podtrzymywanie  kontaktu = emocjonalno-
intelektualnego migdzy matka (opiekunem) a dzieckiem,;

e oswajanie dziecka z werbalno-stuchowa forma komunikacji
spotecznej;

e wprowadzanie do $wiadomos$ci dziecka jezyka, ktory bedzie mu
w przysztosci stuzyt za podstawowy srodek komunikacji;

e rozwo0j percepcji $wiata realnego 1 postrzegania zmyslowego, ale takze
wyobrazni, umiejgtnosci kojarzenia 1 wyciagania wnioskow;

¢ funkcja poznawczo-edukacyjna.

A. M. Martynowa dokonata pierwszej klasyfikacji kotysanek, opartej na
tresci, taczacej w sobie ,rdézne pod wzgledem strukturalnym jednostki —
motywy 1 tematy, ktére moga by¢ bliskie ze wzgledu na temat”. Badaczka
wyroznita nastgpujace typy kotysanek:

1. Imperatywne, zawierajace zyczenia, skierowane do dziecka (w tym
roOwniez zyczenie dziecku §mierci), wymagania pod jego adresem.
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2. Informatywne, zawierajace komunikat o konkretnych faktach, krotkie
opowiadanie o zyciu dziecka, innych ludzi lub zwierzat oraz istot
fantastycznych, co zbliza je do gatunku bajki.

3. Zapozyczone z innych gatunkow.

4. Pochodzenia literackiego [6].

Juz A. Wetuchow [7] postawit kotysanke na tym samym poziomie, co
zaklecie. Zaklgcie stanowi zmodyfikowana — cho¢ moze raczej nalezatoby
powiedzie¢ pierwotna — form¢ modlitwy, w ktorej osoba wypowiadajaca je
stara si¢ sktoni€ istot¢ wyzsza (w tym zjawiska przyrody) do dziatah zgodnych
z zyczeniem tej osoby. Podobnie jak modlitwa, wiara w skuteczno$¢ zaklecia
opiera si¢ przede wszystkim na przekonaniu o tworczej mocy stowa ludzkiego,
nast¢pnie na autorytecie wzywanej istoty, na autorytecie osoby, ktéra
wypowiada zaklgcie (zatozeniu, ze wzywana istota bedzie jej sprzyjala),
wreszcie na przekonaniu osob obecnych przy wymawianiu zaklecia o jego
skuteczno$ci. Od modlitwy zaklecie r6zni si¢ tym, ze, podczas gdy modlitwa
ma charakter ogolnodostgpny (z zalozenia wewnatrz spolecznos$ci wyznajace;j
dana religi¢ / wierzenia, lecz niekoniecznie — wypowiedzenie modlitwy
zgodnie z powyzszymi zasadami (uwierzenia!) przez osobg niewierzaca wlacza
ja chwilowo w obreb tej wspodlnoty), zaklgcie moze by¢ wyglaszane wytacznie
przez osoby nalezace do waskiego kregu, potrafiacego przeprowadzaé ten
obrzed (czarownicy, szamani, kaptani, wiedzmy, medrcy czy — u Stowian —
guslarze 1 wolchwowie).

Kotysanka stanowi forme¢ zaklgcia wypowiadanego przez matke w intencji
wilasnej lub dziecka. Posiada ona specyficzny rytual, na ktéry sktada sig:

- intymnos$¢: udziat matki i dziecka, niepozadana obecno$¢ osob trzecich;

- §piewana forma;

- catkowite lub czg$ciowe przeniesienie centrum recepcji z warstwy
tre§ciowej na warstwe fonetyczna, przy czym w miarg rozwoju dziecka i jego
zdolnos$ci percepcyjnych proporcje migdzy tymi elementami zmieniaja si¢ na
korzy$¢ warstwy tresciowej;

- powtarzalno$¢ formuty / formut.

Nietrudno zauwazy¢, ze wszystkie te elementy sa obecne takze
w zakleciach.

Badania (Karabutatowa, Muchamadijewa) wykazaty, ze w sytuacji, gdy
matka ma zwyczaj $piewania dziecku kolysanek, bardzo czgsto tworzy ona
spontanicznie jedyna w swoim rodzaju, indywidualna kotysanke, a nastgpnie
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powtarza ja z okreslong regularno$cia, z ewentualnymi drobnymi
modyfikacjami. Czynnos$¢ tak nabiera charakteru rytuatu, a sama kotysanka —
zaklecia ochronnego, funkcjonujacego wylacznie w odniesieniu do tego
konkretnego dziecka. Nierzadko jest to motyw rytmiczno-melodyczny
z powtarzajacym si¢ elementem sylabicznym lub zespotem sylab (a-a-a, luli-
luli, baju-bajuszki baju 1 1n.), ale najcz¢scie] ma ona forme prostej apostrofy,
adresatem ktorej jest dziecko (funkcjonuje w nim imi¢ dziecka i/lub
pieszczotliwe stowa, ktorymi matka nazywa dziecko: synku, coreczko, kotku,
ptaszyno i1n [8].

Znamienne jest, ze w kotysance nierzadko istota, do ktorej zwraca si¢
matka, jest samo dziecko. Matka nie tylko prosi dziecko, aby usneto, ale takze
ostrzega je przed niebezpiecznymi sitami lub przekazuje dziecku swoje intencje
dotyczace jego przysztosci. Dziecko w rozumieniu matki posiada sile
sprawcza, jednak realizuje ja wytacznie poprzez dziatania matki.

Kotysanki o charakterze ochronnym ochronne nosza dwojaki charakter:

- prosba skierowana do istot / sit przyjaznych (z kregu Dobra) o dzialanie
zgodne z intencja wypowiadajacego zaklecie,

- prosba skierowana do istot / sit nieprzyjaznych (z kregu Zta)
o niedziatanie na szkode osoby wypowiadajacej zaklgcie lub tego, w czyjej
intencji jest ono wypowiadane.

Do celow niniejszej analizy wybrano 131 kotysanek rosyjskich,
54 kotysanki biatoruskie oraz 48 kotysanek polskich. Podczas ekscerpcji wybor
ograniczono do tradycyjnych kotysanek, z pominig¢ciem stylizacji literackich;
uwzgledniono jednak te sposrdd nich, ktore z biegiem czasu dzigki szerokiej
popularnosci  doczekaty si¢ transformacji w postaci funkcjonujacych
réwnolegle wariantow. Tym samym zyskaty wsrdod uzytkownikow status
roOwnoznaczny z kotysanka tradycyjna 1 przestaly by¢ postrzegane jako utwory
literackie (np. Ach Spij, kochanie; Ta Dorotka, ta malusia).

Na podstawie treSci materialu badawczego wyrdzniono pi¢é typow
sytuacji, w ktorych kotysanka pelni rol¢ magiczno-ochronna. Poszczegolne
wystepujace w niej postacie moga wystepowac w jednej lub wigcej sytuacjach,
przy czym ich rola moze si¢ zmienia¢ w zaleznosci od sytuacji.

1. Matka chce uspic¢ dziecko.

W tym celu:

- prosi postacie, wystgpujace w kotysankach, o przyniesienie snu
dziecku;

- przegania postacie 1 sity, ktore przeszkadzaja mu spac;

- wywiera wptyw na dziecko wzywajac (zaklinajac) je, aby usnglo.
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Najwazniejsza grupa postaci zwiazanych z usypianiem dziecka sa
personifikacje snu: Sen, Senek, Drzemota / Con, [Ipema, Yromon, Ymokotii [3] /
Con, Conok [9] (w bialoruskim materiale badawczym nie wystepuje postac
Drzemoty). Sen i Drzemota przybieraja, szczegdlnie w kotysankach rosyjskich,
ludzka posta¢, o czym $wiadczy fakt opisania ich odziezy (Cowu 6 canoeax,
Hpema 6 kamanxax). W kotysankach biatoruskich Sen jest przedstawiany jako
podrdéznik-wloczega, ktory btadzi wsrod chat, szukajac noclegu [10].

Jest rzecza znamienng, ze we wszystkich trzech analizowanych jezykach
Sen 1 (oprocz biatoruskiego) Drzemota sa agensami: chodza po okolicy (nie
wchodza do domu dziecka), prawdopodobnie pilnujac, aby nikt nie
przeszkadzal dziecku w u$nigciu lub w samym $nie (Con xo0um no oueny /
A opema-mo no nyuxam, Chodzi Senek koto ptotka / Cicho, bo juz spi Dorotka),
szukaja miejsca na spoczynek, nawet prowadza dyskusje:

Con ¢ dpemoti nocnopunu: Con-mo 2o6opum:
Jlpema coeopum.: «A cnambo xouyy,

«/l ckopee yopemnioy. Llpemoma 2oeopum:
A con cosopum: «A Opemamu xouy!»'.

«A 5 ckopee ycvinoy.

Obok antropomorfizowanych postaci Snu w kotysankach pojawia si¢ sen
jako stan, w ktorym znajduje lub powinno si¢ znalez¢ dziecko, oraz jako
marzenia senne:

CHi ceoti canooki con,
CHi c8011 4apoyHbl COH.
I[zemka ycmixaeyya —
Con naoabaeyya.

Zacytowany przyktad wskazuje na jeszcze jeden istotny aspekt obu
postaci: reprezentuja one podobny stan, co stluchajace dziecko (pragnienie snu)
lub wykonuja analogiczne czynnosci (usypianie). Dzigki temu dziecko ma
swiadomos$¢ bycia cztonkiem okre§lonej grupy, z ktora moze si¢ latwo
utozsamic, co, z jednej strony, nasila proces autosugestii, z drugiej za$§ stanowi
niezwykle istotny na tym etapie rozwoju czynnik uspoleczniajacy. Podobna
role petnig obrazy zwierzat, ktore przedstawimy w dalszej czgsci pracy.

' Ta kotysanka, mimo iz rosyjskojezyczna, pochodzi ze zrodet biatoruskich.
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Sen, Drzemota (oraz rosyjskie Yromon 1 Ynokoii) posiadaja takze inny
aspekt, wyrastajacy z tradycji ludowej. Sen, nie tylko w tradycji stowianskiej,
jest symbolem $mierci. Olga Wtasowa opisuje teksty kolysanek poinocno-
karelskich, w ktorych znajduje opis ludowych rytualéw pogrzebowych:
naktadanie tkaniny na oczy, zastanianie uszu:

IIpuxoou-xa, 0ed-cHOMBOPHUK, JIEHMOU MALKOU 30710MOH0
0e0-CHOMBOPHUK, babKa-Opema, Mol NPUKPOLL peOeHKY 8eKl.
COH ¢ c00010 npunecu, 3assoicu mol 2nazku Kpoxe
CIAOKUU COH 8 KOP3UHKE MEOHO, JIEHMOU UETKOB0I0 MACKOL,
opemy 8 dauie 0l108AHHOU. Mbl 3aKPOU MATIOMKe YU
Jlenmotu wenkosoi msazkou 3010MOU CBOEU CEPb2OIO.

noeAsHcu p€6€HKy 2lA3KU,

Dziad-Sen 1 Babka-Drzema symbolizuja tu zmartych przodkow,
przychodzacych z innego $wiata. Sa oni wzywani do wykonania okreslonych
czynnosci, bez ktorych dziecko nie mogtoby usnaé, czyli przenies¢ si¢ do tego
miejsca (stanu $wiadomosci), z ktoérego pochodza usypiajace je postacie.
Obserwacje te potwierdzaja inne teksty kotysanek, w ktorych sen przynosi na
przyktad mysz, bedaca wedlug wierzen karelskich przedstawicielem $wiata
umartych.

Analogiczna rol¢ peini Baj / Baii, ktérego nazwa pochodzi od grupy
leksykalnej powiazane] ze stowami bajacé, bajanie; 6baiika, 6aiikanve (tak do
dzi§ nazywana jest kolysanka w poinocnej Rosji). Jest, podobnie jak Sen,
postacia fizyczna, odgrywa pozytywna role, chodzi w poblizu domu, w ktorym
usypia dziecko (4 na cenxax xo03iyw 6aii / Cni, coinouak, 3acwvinaii!) lub czuwa
w samym domu:

Lazi, tazi Baj po Scianie
az do jasnej zorzy,

czeka, az sie Wojtus zbudzi
i oczka otworzy.

Jak wspomniano wyzej, wraz z przyj¢ciem chrzescijanstwa przez narody
stowianskie w rytuatach zaklinania pojawity si¢ takze postacie Boga, Jezusa,
Matki Boskiej, aniotow czy Swigtych. To samo zjawisko wystepuje w ko-
tysankach, przy czym czesciej w polskich niz we wschodniostowianskich.
Gotowin stwierdzit, ze kazda (!) polska kotysanka zawiera wotanie do Boga.
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Spijze dziecko $pij,

A oczka zawrzej,

By stroz aniol z tobq spat,
Swiety Jozef, by cie kolebal.

skksk
Uspij mi sie, uspij, synku,
Jak usnqles wczora,

Niech cie Pan Bog tak usypia
Kazdego wieczora.

kkock

Cnu <...> co Xpucmom.
boecopoouya ¢ moboii,

Voic kak aneenvi-xpanumenu
B eonosyuunax cuoam [12].

Sen przynosza takze postacie, pochodzace ze Swiata zwierzat, Sq one
zapraszane, aby ukotysaé, uspi¢ dziecko. Najczesciej taka role petni Kot —
zwierzg kojarzace sig, bardziej niz ze sprytem i zr¢czno$cia, z wylegiwaniem
si¢ w cieptym miejscu. Ponadto wedlug rosyjskich wierzen ludowych Kot
przekazuje dziecku sen, — dlatego tez zwyczajem byto ktadzenie go do kotyski,
zanim zostanie tam potozone usypiajace dziecko [12, s. 148]:

A a, kotki dwa, To dziecine kolebaty.

Szare, bure, obydwa. Jeden szary, drugi bury,

Nic nie bedq robity, A ten trzeci myk do dziury.

Tylko dziecko bawily. Zeby tylko jeden byl

Jak sie kotki rozigraty, Toby z dzieckiem mleczko pil.
seksk

Ilpuou, xomux, Houesamy, Ha nedento oam xapuy,

Ilpuou Banrowxy kawame, Jlam me promky suna

A me, komux, 3aniayy: U komney nupoea.
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W rosyjskich 1 biatoruskich kotysankach czgsto pojawiaja si¢ Gotebie
(wystepujace takze jako eynenvxu / eynu, jak sa do tej pory nazywane
potocznie). Warto przypomnie¢ zwiazek stowa ‘golghb z czasownikiem

hotubi¢ — ‘piesci¢, tuli¢; otacza¢ troskliwa, serdeczna opieka, troskliwie
wychowywag’.

Jlronroxu, aronvku, Jlroni, nroni, nroin,

Hanemenu eynvxu, npuasayeni 2yii,

bavixu, b6atixu, celli Ha eopomax

Habesxcanu 6anvku, YV UbIPBOHBIX OOMAXx,

Cmamnym 2ynvKu 860pKo8amy, Cmai siHbl 8apKasayi

Cmanem Cawa 3acelname. UbIM 031YSAMKY 2a0asayi.

Haxau 0zemky nmawxi
npul2AmyoYb KAWKI.

skekk

A kolysaly sie

Ptaski na badylu,
Spiewaly Marysi:
Lulu, Marys, lulu.

2. Matka ,,zamawia” dla dziecka zdrowie, rosniecie, bogactwo,
pomysing przysztosc.

Dobra przyszto$¢ dla dziecka to przede wszystkim zdrowie 1 bogactwo.
Zdrowie czgsto maja zapewni¢ Bog, Matka Boska, anioty, przez co kotysanka
zyskuje status modlitwy:

Lulaj-ze mi lulaj, Cnu-xa, Anywxa-oums,
Kolysko lipowa, boz nomunyem mebs,
Niechze cie dziecino, boe nomunyem, cnacem,
Pan Jezus uchowa. Tebe 300posbs npunecem.

Pojecie bogactwa 1 dostatku, szczegodlnie na wsiach, skad pochodza
tradycyjne kolysanki, bywa réznie rozumiane. Dla dziewczynek bogactwo to
bogate zamazpojscie, ktore w kotysankach opisywane jest w sposéb typowy dla
basni, jak to ma miejsce w piosence spod Krakowa, ktorej fragment cytujemy
ponizej:
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Usnij, mata, usnij, zawiezie z muzykq

a kiej bedziesz duza do zamku zlotego.
przyjedzie po ciebie A w tym ztotym zamku
krolewic zza morza. trzy skrzynie cisowe,
Usadzi on ciebie a w cisowych skrzyniach
na konika swego, talary gotowe.

PomysIno$¢ dziecka wiaze si¢ z zapewnieniem rodzicom godnej starosci,
w zwiazku z czym w owym zamku mialyby si¢ znalez¢ “dla o¢ca 1 matki $tyry
1zby godne”.

3. Matka chroni dziecko przed niebezpieczenstwem.

Wsrod postaci, wystepujacych w  kotysankach, oprocz tych, ktore
przynosza dziecku sen, zdrowie czy bogactwo, sa takze takie, ktore stanowia
dla niego zagrozenie. Dzieci ostrzegane sa najczesciej przed takimi postaciami,
jak: wilk / wilczek, kot, Buka, Babaj, Mamaj, Basalaj, ucielesniajacymi — cho¢
ich imiona nie sa wymawiane — zle duchy, ktore wedlug wierzen ludowych

moga zaszkodzi¢ dziecku (a nawet Smieré):

Gwiazdki nie sq do zabawy,
tozby nocka byta zta!

Ej! Ustyszy kot kulawy!
Cicho bqdzcie!... A,a,a...

skkok

Baro-o6arowrku-oaro,

He noowcucs na xpaio:
IIpuoem cepenvkuii 60140K
U nomawum 6o necox,

U nonosrcum noo Kycmox,
byoem simouxy koname,
Tyoa Mawy 3apvieame.

kokk

baii mamapun-6acypman
Ilocaoun oesxy 6 kapman.
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leska conocom pesem,
Ceou 6onocwl Oepem.
Ceou 6onocwl Oepem,
Jlemsam cnamo ne oaem.

kkock

He xo0u mul Ha 1yicoK,
Ilomepseww canorcox.
He xoou myowt na kpati,
Ha kparo sicueem babaii ...

kokock

baro-6arw-6ar-oau,

He nascvics mot na kpat,
Ipvitiose wepanvki sayuox
Cxoniyb Hinky 3a 6auok,

I naysene y nacoxk,

11lao maninaswl Kycmox.



Znamienne jest, ze w polskiej kulturze ludowej, w odréznieniu od
analizowanych wschodniostowianskich, kot jest postrzegany czg¢sto jako istota
negatywna lub mogaca wywrze¢ taki wplyw na otoczenie (w tym na dziecko).
Aby to zrozumie¢, nalezy odwota¢ si¢ do szerzej pojetej kultury ludowej, ktorej
elementem jest tradycyjna kolysanka. Ponizej przedstawiamy zestawienie

najbardziej istotnych cech kota w tradycji polskiej 1 wschodniostowianskie;:

Tabela 1

Percepcja Kota w tradycji polskiej i wschodnioslowianskiej

(rosyjskiej, bialoruskiej, ukrainskiej)

Polska

Rosja, Bialorus, Ukraina

- Kot moze potozy¢ si¢ na dziecku,
$piacym w kolysce, 1 ,wyssaé’ z
niego duszg;

- kot (czarny) jest nieodtacznym
towarzyszem  czarownicy, ktora
uzywa go do uprawiania czarnej
magii; Jeszcze w XVII wieku kotom
wytaczano procesy 1 skazywano je;

- diabel czgsto przybiera postac¢ kota
(czarnego psa, ptaka lelka)

- Do kotyski, w ktérej ma usnaé dziecko,
nalezy najpierw potozy¢ kota;

- kot ma kontakt ze §wiatem pozazmyslowym,
widzi 1 czuje wigcej niz cztowiek’;

- megczenie kota to grzech; pierwsze zwierze,
ktére czlowiek spotyka na tamtym $wiecie, to
kot — jesli odnosit si¢ Zle do kotdéw, te beda go
drapag;

- czarny kot na pokladzie statku zapewnia
powodzenie;

- jesli w domu rybaka jest czarny kot, nie grozi
mu niebezpieczenstwo;

- w bajkach kot jest pomocnikiem cztowieka;

- kot wypedza z cztowieka choroby, chroni
przed ztem (rowniez czarny)

Dziecku moze grozi¢ takze jak najbardziej realne niebezpieczenstwo, na

przyktad, upadek z t6zka, ktory moze si¢ skonczy¢ bolesnie. Kolysanka jest

w tym przypadku takze wskazdéwka, jak dziecko ma postgpowac, aby uniknaé

problemu:

A baro, baro, baro,

He nasicvicsa na Kparo,

A mo c kparo ynaosew

[ canoyxy pacwuwvibeut.
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4. Matka zyczy dziecku smierci (kolysanki rosyjskie).

Wsréd motywow, obecnych w kotysankach rosyjskich, szczegodlne
miejsce zajmuje motyw zyczenia dziecku $mierci. Folklorysci, etnografowie
1 pedagodzy nie zajeli jednoznacznego stanowiska w sprawie znaczenia
1 funkcji tego rodzaju kotysanek. Motyw ,,$miertelne;” kotysanki byt nierzadko
spotykany w Rosji jeszcze w pierwszej potowie XX wieku [13, s. 40]. Jak
mozna wytlumaczy¢ pojawienie si¢ takich, szokujacych nie tylko dla
obcokrajowcow, ale nawet dla wspotczesnych Rosjan, piosenek dla
najmtodszych dzieci, uktadanych 1 $§piewanych przez matki — najblizsze im
osoby? Spotyka si¢ rézne wyjasnienia tego zagadnienia. M. Mielnikow, cytujac
anonimowego publicyst¢ o pseudonimie N. L-ij, wiaze pojawienie si¢ motywu
$mierci niemowlegcia z niezwykle trudnymi warunkami zycia wiejskiego
w Rosji jeszczena poczatku XX wieku. Wysoka $miertelno$¢ matych dzieci
spowodowata trywializacj¢ tego zjawiska, przez co stalo si¢ ono nieodtacznym
elementem zycia, nie tylko wiejskiego [14, s. 39]. W Rosji nawet
przedstawiciele nauk medycznych jeszcze w VIII w. twierdzili, ze dziecka do
ukonczenia dwoch lat nie trzeba, a nawet nie mozna leczy¢, poniewaz do tego
wieku o jego zyciu decyduje Bog albo przyroda (pozostato$ci wierzen
poganskich), ktorzy dali mu zycie. Umartych niemowlat nie optakiwano,
poniewaz trafiaty one do nieba, a przy okazji pozostate dzieci miaty wigksze
szanse przezycia. Slady tych przekonan zachowaly si¢ w wierzeniach ludowych
jeszcze na poczatku XX wieku. W. N. Kuzmin w swoich wspomnieniach
opisyje: ,,Trumienki dziecigce w naszym otoczeniu pojawialy si¢ czgsto.
Zyczliwa sasiadka, zachwycajac si¢ niemowleciem na rekach u matki, wotata:
ach, jakiz on pigkny, jakie liczko gladkie, czysty aniol! Kumo, odt6z mu
sukienke na Smierc¢!” [15, s. 55].

Inny poglad reprezentuje W. P. Anikin, uwazajac, ze ,,Spiewajac taka
kotysanke matka nie tylko nie zyczy dziecku $mierci, a, przeciwnie, walczy
o0 jego zycie 1 zdrowie” [16, s. 91]. Tego rodzaju zachowania sa pozostatoscia
dawnych obyczajow 1 rytualéw, kiedy to zakleciami czy gestami ochronnymi
starano si¢ oszuka¢, wprowadzi¢ w blad niezyczliwe czlowiekowi istoty, ktore
jeszcze od czasoéw poganskich thumnie zasiedlaty §wiat stowianski. Baba Jaga,
Leszyj, Kikimora czy Domowoj, a w Polsce warminski Smetek, Ktobuk czy na

wpot chrzescijanskie, na wpot poganskie lesne 1 polne diabty (czarty i biesy,
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takie, jak powszechnie znani z legend Rokita czy Boruta) budzily obawy mogli
mocno zaszkodzi¢ cztowiekowi, jesli sig¢ ich odpowiednio nie ubtagato lub nie
zmylito.

Istnieja réwniez opinie, zgodnie z ktorymi matka, wykonujac dziecku
,smiertelng” kotysanke, sama staje si¢ agensem, sila sprawcza. Wedlug
W. Sawczuka istotna rol¢ odgrywa fakt, ze $§piewa je wilasnie matka, ktora
(tu jezykoznawcy, psycholodzy 1 folklory$ci sa catkowicie zgodni) dla
noworodka 1 niemowlgcia jest nie tylko osoba najblizsza, ale uosobieniem
catlego otaczajacego S$wiata, jedynym z nim kontaktem [13, s. 42-43].
M. Mahler, R. Pine 1 A. Bergman podaja, ze od urodzenia do 5 miesigcy matka
1 dziecko pozostaja w stanie symbiozy — ,,wzajemnej zalezno$ci spoleczno-
biologicznej <...>, w ktorym self 1 wewnatrzpsychiczne reprezentacje matki
nie zostaly jeszcze zrdéznicowane <...>. Dziecko zachowuje si¢ 1 funkcjonuje
w tym okresie tak, jak gdyby ono 1 matka stanowili omnipotentna jednos$¢
w dwojgu, otoczong wspdlna granica (symbiotyczna powloka)” [17; 18].
W zwiazku z powyzszym mozna zatozy¢, ze negatywny impuls, pochodzacy
od matki, wyemitowany w formie odpowiedniego rytmu, przypominajacego
zaklecie, paralizuje funkcje zyciowe dziecka 1 pozbawia go woli zycia
[13, s. 42]. Kotysanka staje si¢ dla dziecka proba, graniczaca z wyrokiem
smierci, 1 tylko silna jednostka jest w stanie ja przejs¢. W ,,Smiertelnej”
kotysance odzwierciedlona jest odwieczna zasada doboru naturalnego.
Zarowno wsérod zwierzat, jak tez w prymitywnych plemionach, a nawet
bardziej rozwinigtych cywilizacjach (Sparta) instynkt macierzynski przejawia
si¢ w specyficzny sposob: troska o potomstwo dyktuje koniecznos¢ opieki nad
jednostkami najbardziej wartoSciowymi 1 przygotowania ich do pelnego
niebezpieczenstw zycia, a pozostale skazane sa na wlasne sity, czyli
w konsekwencji na zagtade. Przypomnijmy, ze zasada doboru naturalnego byta
znana 1 szeroko stosowana metoda regulowania liczebno$ci 1 stanu populacji
nie tylko w spolecznosciach prymitywnych, ale takze w antycznych
cywilizacjach (platonska koncepcja idealnego panstwa, obyczaje Sparty).

Wychodzac z powyzszego, mozna stwierdzi¢, ze ,,$miertelna” kotysanka
jest jednym z najsilniejszych rytuatdbw magiczno-ochronnych obecnych
w kotysankach. Wptywa na to szczegdlny rodzaj zagrozenia, wobec ktorego
ludzie niewyksztatceni byli w przesztosci praktycznie bezsilni — nie potrafili
leczy¢ chorob, a jedyne, co bylo w ich mocy, to modlitwa i wlasnie rytuaty,
do ktérych mozna zaliczy¢ kotysanke.
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Podsumowujac, kolysanka jest dla matki 1 dziecka rytuatem
szczegbdlnym. Oprdécz umacniania blisko$ci pomigedzy nimi ma na celu
przygotowanie dziecka na jego przyszty los poprzez zaklinanie, lub, jak by$Smy
dzi$ powiedzieli, programowanie nie tylko jego umystu, ale i strony fizycznej,
a takze otoczenia majacego na dziecko bezposredni wptyw. Z drugiej strony,
kotysanka otwiera przed dzieckiem jako odbiorca, a posrednio takze przed
matka jako odtworca 1 tworca, szeroki horyzont magii otaczajacego ich §wiata,
wplywajac w znacznym stopniu na rozwoj ich wyobrazni i sposobu recepcji
Swiata, a co za tym idzie, tworzenia jego obrazu na wlasny uzytek.

Literatura

1. Adamczykowa Z. Kotysanka — poezja wczesnego dziecinstwa //
Adamczykowa Z. Literatura dla dzieci. Funkcje, kategorie, gatunki. —
Warszawa, 2001.

2. Stefaniak-Maslanka B. Czary nad kotyska. Magia stowa w kotysance
ludowej 1 lirycznym wierszu kolysankowym // Poznanskie Studia
Slawistyczne. — 2012. — Ne 3. — S. 159-171.

3. Kamuna O. U. Jlerckuii GponbKiIOp: MECHU, MOTEIIKH, JPAZHUIKH, CKA3KH,
urpsl. — JL.: TIpuboii, 1928. — 114 c.

4. Ostasz M. Pajdocentryczne S$rodki poetyckie // Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam
Pertinentia. — 2005. — T. 3. — S. 194-212.

5. Malinowski B. Argonauci zachodniego Pacyfiku. — Warszawa, 2005.
MaptsiHoBa A. M. OmnbIT KnaccUpUKAIMM PYCCKUX KOJIBIOCNBHBIX TI1€-
ceH // Coerckas atHorpadus. — Ne 4, — 1974, — C. 101-116.

7. BeryxoB A. Haponanble koibiOenbHble necHH // DTHOrpaduueckoe 000-
3penue. — 1892, — Ne 1.

8.  Myxamaguesa JI. M. KoMMyHHMKaTHBHOE MPOCTPAHCTBO TPATULMOHHOU
KOJIBIOCTFHOM TECHU: Ha MaTepHalie PYCCKHX, TaTapCKHUX, YKPAUHCKHX,
Ka3aXCKUX ¥ HEMEIKUX KOJBIOeTbHBIX TieceH TroMeHcKoi obac-
™™ [OnekTpoHHbI pecypc]. — M., 2007. — URL: http://www.diss
forall.com/ catalog/t13/ science/76/21882.html,  (mara  oOpareHus:
12.07.2011).

9. ®enmopoB U. O. [Izimsusl dampknop [Dnexkrponnsii pecypc]. — URL:
http://ethno.iatp.by/2/e12k.htm (gaTta ob6pamenus: 22.05.2011).

168



10. Litoy B. C. Otnarpadiunas cnagusiHa. benapycs. Tpaapiibiiina-0biTaBast
KyJibTypa. — MiHck, 1996.

11. TomoBun B. B. Pycckas komnbiOenbHas necHs B (OJBKIOPE W JIUTEpa-
Type. — A6o Akagemuc ®@6pnar, 2000. — 451 c.

12. Casuyk B. B. IIpurosop kounbioensnoit // @urypsl Tanatoca. Ne 3, cnienu-
aNbHBIA BBITYCK. TemMa CMEpPTH B IyXOBHOM OIIBITE YEJIOBEUECTBA: MaT-
el I Mexnaynap. xkoud., Cankrt-IlerepOypr, 2—4 Hos0ps 1993. — CII6.:
Hzn-so CIIOIY, 1993. — C. 38—44.

13. MenpaukoB M. H. Pycckuii nerckuii ¢onpknop Cubupu. — HoBocubupck,

1970.-190 c.
14. Kyszsmun H. B. Kpyr naps Conomona. — M.: Jlerckas nureparypa, 1970. —
36 c.

15. Amuxkma B. II. Pycckme HapoaHble IOCIOBHLBI, ITOIOBOPKH, 3arajku
u aetckuil honpkiop. — M.: Yunenarus, 1957. — 240 c.

16. Mahler M., Pine R., Bergman A. The Psychological Birth of the Human
Infant. Symbiosis and Individuation. — New York, 1975. — S. 290-291.

17. Nikodemska S. Osobowo$¢ symbiotyczna w relacji z soba i innymi
ludzmi [DOnextponnsiii pecypc]. — URL: http://www. psychologia. edu.
pl/czytelnia/50-artykuly/655-osobowosc-symbiotyczna-w-relacji-z-soba-i-
innymi-ludzmi.html (mara o6pamenus: 24.06.2011).

YK 78.02
B. H. Caghponosa
Kemeposo

METO/JA PABOTBI C ®OJIBKJIOPHBIM MATEPHAJIOM
B ®OPTENIMAHHON MY3BIKE TATbSAHBI UYJOBOH
JJIAA TIEJAT'OT'HYECKOTI'O PEIIEPTYAPA

Cratrbs IOCBSIIEHA TBOPYECTBY COBPEMEHHOIO MOCKOBCKOI'O KOMIIO3H-
topa Tarpsanusl Uynosoi. Ha mpumepe gopTennanHoil My3bIKu AJsl 1eTei pac-
CMaTPHUBAIOTCS OCHOBHBIE YEPThl aBTOPCKOTO0 CTHJISI KOMIIO3UTOPA U €€ METOJ
paboThl ¢ (HONBKIOPHBIM MaTepuaioM. B cTarbe aHanusupyercs ¢oprenuan-
HbIN UK «CeMb IbEC B PYCCKOM CTHJIE)» C TOUKH 3pEHUS JAHHOH MPOOIIEMBI.

Kuarouessblie cioBa: Taresna UynoBa, My3bIKa Uil IE€TEH, NeJarorunye-
CKUii penepryap, PoiabKIop, GopTeNUaHHBIN ITUKIT.
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V. N. Safronova
Kemerovo

THE METHOD OF WORKING WITH FOLKLORE IN PIANO MUSIC
OF TATIANA CHUDOVA FOR PEDAGOGICAL REPERTOIRE

The article is devoted to the work of contemporary Moscow composer
Tatiana Chudova. The main features of the author’s style and her method of
working with folk material on the example of piano music for children are con-
sidered in the article. The article analyzes the piano cycle “Seven pieces in a
Russian style” from the point of view of the problem.

Keywords: Tatiana Chudova, music for children, pedagogical repertoire,
folklore, piano cycle.

@doprenraHHas My3blKa Ul JIeTeil OepeT CBOE Hayallo €Ille CO BPEMEH
N. C. baxa. Bcem u3BecTHblE OBYX- M TPEXI'OJOCHbIE MHBEHLWU, MAJICHbKUE
npentoauu, «HoTtHas TeTpags AuHbI Marganensl baxy» ciyKuiau cBoeoOpa3HbIM
y4eOHBIM MOCOOMEM JUIsl CHIHOBEH M Cympyrd Kommnoszutopa. He TepstoT oHH
CBOEM MENarorniyeCKor akTyaJbHOCTHU U B HbIHEIIIHEE BpeMs. B neTckom perep-
Tyape Takxke 3aMeTHbl uMeHa M. Knementu u @. Kynay: vMu HalmmcaHo MHOXKe-
CTBO MPOU3BEACHUI KPYIHOU (POPMBI, MILTIOCTPUPYIOIIMX BO3MOKHOCTH HOBOT'O
JUI TOrO BpeMeHH MHCTpymeHTa — (oprenuano. P. llyman coznan «AnsOom
JUI FOHOIIECTBA», OTIMYAIOLIUICS SIPKUMH 00pazaMu, OJM3KUMHU JIETCKOMY
BOCIIPUATHIO. 13 KOMIIO3UTOPOB-POMAHTUKOB MOYKHO BBIIEINUTH Takxke JK. buse
C €ro LUKJIOM mbec it popTenuano B 4 pyku «Jlerckue urpbm».

Cpenn OTEYEeCTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB €CTh HEMAJIO TEX, KTO OCTaBUJI
3HAYUTENbHBIN Clie]] B I€TCKOU (hopTernuanHoi My3bike. Ha3oBeM TOJIBKO cambie
W3BECTHBIC LUKIIBI U cOOpHUKU: «Jlerckuil ansbom» I1. Y. YaitkoBckoro, «Jlet-
ckuit annboom» A. I'peuanunona, lllects quBeptrcmenToB C. JlamyHnosa, @opre-
nuaHHble MUHHATIOPHL P. ['muspa, «/lerckas myssikay C. IIpokodbeBa, [1bech
st ereid H. MsickoBekoro, Tpuanates nerckux nbec s poprenuano J[. Kabda-
neBckoro, «bupronbku» C. Maiikanapa, «Jlerckuii anbbom» A. XauarypsiHa,
«erckuit ansbom» I'. CBupunosa, « Tanier kykom» []. llocrakoBuua, « Ab60M
st gerer u roHomectBay C. Cnonumckoro, « Tetpanb i roHomectBay U «llo-
mudonnueckas terpaab» P. leapuna, «My3bikanbabie urpyuikm» C. I'yOanmy-
muHoM, «OkHO B My3bIky» A. KapamanoBa, «Pycckas mikosna urpsl Ha (opTe-
MaHo» U «60 3TIONOB-NIBECY) HA PYCCKUE HAPOAHBIE TeMbI 1. CMUPHOBOU U 1.

170



OpnHa U3 OTIIMYUTENBHBIX YEPT NETCKOM MY3bIKM OTEYECTBEHHBIX KOMIIO-
3UTOPOB — €€ CBS3b C (OJIBKIOPOM. MIMEHHO MY3BIKaIbHBIA (POJIBKIOP C Mep-
BBIX JHEH KU3HU CIYKUT CPEICTBOM (POPMUPOBAHUS MUPOBO33PEHUS peOCHKA
B 1IE€JIOM, €r0 3CTETUYECKON M HPABCTBEHHOW CYIIHOCTH, Pa3BUBAET acCOLMA-
THUBHOE, 00pa3Hoe MbliluieHne. [[oMuMO 3HaKOMCTBa FOHBIX MY3BIKAHTOB C Ha-
POIAHBIMU TPAAULMUAMU, ITPOUCXOAUT MPOLIECC OCBOCHUSI COBPEMEHHOTO MY3bI-
KaJIbHOTO s13bIKa. COBPEMEHHBIE KOMIIO3UTOPBI PUMEHSIIOT B IETCKOW MY3BIKE
HOBATOPCKHE TEXHUKU MUChbMA, OTKPBIBas mepe]; peOCHKOM MHUpP UHTEPECHBIX
rapMOHUN, HEOOBIYHBIX MHTOHAIMOHHBIX U MEJIOJAMYECKUX PEIICHUH, IKCIIe-
PUMEHTAIIBHBIX HCIIOJHUTENBCKUX IPUEMOB, COXpaHss NPU ATOM JETCKUU
MHKPOKOCM.

Bo BTOpoi#i nmosoBuHe XX BEKa HCIOJIb30BAHUE KAHPOB PYCCKOTO HAPOJ-
HOTO TBOpUYECTBa HaOMIoAaeTcs B ¢hoprenuaHHbix npomsBeacHusx P. [llenpuna,
B. I'aBpwiuna, T. CmupnoBoii, H. CunensauxoBa, C. I'yOaiimynuHoir u Aap.
JlaHHOE sIBJIEHHE B MY3BIKOBEIUECKOM JTUTEpaType UMEHyeTcsl (GOJIbKIOPU3MOM
wm Heodonbpkiaopuzmom. Conutemcss Ha omnpenenenue JI. 1. VBanoBoii:
«DoNBKIOPU3M — 0CcOOBIH (heHOMEH, POKIACHHBIN B Pe3yJIbTaTe B3aUMOJICHCTBUS
HapOJIHON U MPO(PECCUOHATILHON XY I0KECTBEHHBIX CUCTEM M MPEACTaBISIOMINN
BOIUIOIICHHBIN B My3bIKE€ MHJIMBUYyaJbHO HEMOBTOPUMBIN 00pa3 BUICHUS MHUpa
kommo3utopom» [1, c. 49]. Kak ke B3amMOJEHCTBYIOT HapOaHas U TPOdeCcCHo-
HajbHasi cucteMmbl? B ueM mposiBisitoTess QyHKIMU (DOTBKIOPHOTO Hayvalia, Ko-
TOpPOE KUBET B ABTOPCKOM MY3bIKaJIbHOM MaTepuase?

PaccmoTtpum ¢ aToM ToukH 3peHus hopTenuaHHbIe TPOU3BEACHUS JIJIs TIe-
JArOrM4ECKOro pernepryapa MOCKOBCKOro kommnosuropa Tarbsael UynoBoi, ox-
HOM W3 TJIaBHBIX OCOOEHHOCTEM CTHJISI M MY3BIKAJIbHOTO MBIIUICHUS KOTOPOH
ctana GOJIBLKIOPHOCTb.

Tatpsana AnexceeBHa UyJoBa — OJMH W3 3HAYUTEIbHBIX COBPEMEHHBIX
MOCKOBCKHMX KOMIO3UTOpOB. OHAa MHOTO W C JIFOOOBBIO THUINET Jis JAeTel
U 1oHouecTBa. TBopuecTBO Uyn0BOM TECHO CBA3aHO ¢ MOCKOBCKOM KOHCEpBa-
TOpUEH, TIJe OHa yyuiach cHadaia B kiacce FO. A. Illamopuna, moTom
T. H. Xpennukosa. Onaum u3 npenoaasareneid 1. UynoBoul 1o MHCTpyMEH-
toBke Obu1 D. B. Jlenucos. Ilo npyrum mMy3bIKaIbHO-TEOPETUYECKUM JTUCIIUII-
nuHaMm oHa 3anumanack y 0. H. Xononosa (Teopusi, rapMOHUs, My3bIKalbHas
dopma), y 10. A. @oprynaroBa (mHCTpymMeHTOBKa), y B. H. PykaBumnukosa
(monudonus).
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OOyueHue y CTOJb Pa3HbIX M CTOJIb 3HAYUTEIBHBIX MY3bIKAHTOB HE MOTJIO
HE OCTaBUTh CBOM cliefl B mpodeccroHanbHoi AestensHocTu T. Uynosoit. 1o ee
cnosam, oT lO. A. IllanopuHa el «IIpUBWICA MOHYMEHTAIN3M», KPDYITHOCTb CO-
YUHEHHUM, «MHOTOIUIACTOBOCTH» KAaK B KOMITO3MIIMOHHOM, TaK W B CMBIC-
noBoM oTHomeHuu. T. H. XpeHHUKOB, ¢ YbMUM MMEHEM IUJIOTHO CBSI3aHA IPO-
deccuonanbHas xu3Hb T. A. UymoBOH, aan €il, Kak ¥ MHOTUM CBOUM CTYJICH-
TaM, CBOCOOPA3HYIO «IYTEBKY B JKHU3HbY», «3aKer» O€3rpaHuyHyI0 JF000Bb
K CBOEMY JIeITy, «3apa3uin T€aTpaIbHOCThIO, IPKOCTHI0, OCOOBIM MEIOIU3MOM.
. B. JleHHCOB NpUBUII CTPACTh K IKCIEPUMEHTAM, COBPEMEHHBIM KOMIIO3U-
TOPCKUM TE€XHHUKaM, 4TO, HAI[pUMEp, OTpaxaercs B «Sax-Mucrepun», KoHuep-
Te A1 (pOopTEnuaHo B BOCEMb PYK.

T. UynoBa HE TONBKO IPEKPACHBIA KOMIIO3UTOP, HO M 3aMedaTelIbHbIN
negaror. Paboras B MockoBckoit koHcepBaropuu ¢ 1970 rona, B LlenTpansnoit
My3bIKaIbHOM 1IKOJE ¢ 1975 roga, B MOCKOBCKOM roCyJapCTBEHHOM MHCTUTY-
Te uM. A. I'. [IIHuTke, B AKaJIEeMUYECKOM MY3bIKaJbHOM KOJUIEIKE, OHA BOC-
NUTala MHOXKECTBO TAJAHTIMBBIX JIETEH, JIMUYHO O0BE3/IUiIa BCIO CTPaHy B MO-
UCKaX CIIOCOOHBIX YYEHUKOB, arutupyss UX B JaJbHEHIIEM MPOI0JIKATh
oOyuyenne B MockBe, mogHuMas JAOBOJBHO CHA0bli ypOBEHb IPEINOIaBaHUs
KoMIIo3uluu B peruoHax Poccuum. Taxxke 3acmyront T. UynmoBou sABiseTCA
CTpEMJICHHE OpraHU30BaTh Kaue€CTBEHHOE CKBO3HOE OOyde€HHE KOMIIO3HIIHH,
HauyWHasi OT MY3bIKAJbHBIX IIKOJI Y 3aKAHYMBAsI KOHCEPBATOPUSIMHU U aCIUPaAH-
TypoH, obOecrneunBasi NpodecCuoHAIbHBIMUA Kajapamu Cor3 KOMIIO3UTOPOB
Poccuu. B uucie ee yuenukoB: A. YailikoBckuii, M. bponunep, B. becenuna,
E. Jlapuonosa, I'. BoponoB u ap. UyaoBa IOCTOSAHHO HA€T MacCTEP-KIACChI
B Poccun u 3a pyOexoM, MpeaceaaTesibCTBYET B KIOPH Pa3IMYHbIX KOHKYPCOB
U (pecTUBaNICH.

EctecTBEHHBIM pe3yabTaTOM COK03a KOMIIO3UTOPCKON U MEAArOTMYECKOU
NEeATENbHOCTH Yy 10BOU SIBUJIMCH NIPOU3BEAcHU LI AeTer. X y koMmo3uTopa
6onee 200: mecHHU, XOPBI, UTPHI, MHECHI, ONEPhI, CKa3zku. Uyq0BOM CO3/aHO
MHOECTBO COYMHEHMM, OCHOBAHHBIX Ha (DOJBKJIOPHBIX MUCTOKAX, MPUHAIJICHK-
HOCTh K KOTOPBIM BHJIHA YK€ W3 Ha3BaHWii: cuMpoHuveckas crouta «M3 pyc-
CKHX CKa30k», yeTelpe xopa «IloabmtoaHble MEecHW» AJisl KEHCKUX TOJO0COB,
«Haponnsie necan bpstHcKO# 00macTuy», « AipenbCKUe IECHU» JUIsl X0pa, KaH-
tata «borateipu», ¢doprenuanubie HUKIbI «CeMb MbEC B PYCCKOM CTHIIE»
u «B crapuny ckaspiBain», Yerbipe mbechl s (HOpTEnraHO, BOKAIHHO-
dbopTenuaHHble KapTUHBI sl Memio-conpano u (oprenuano «llepeneBku-
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neperusicbl». «f cuMTar, 4TO0 KOMIIO3UTOPCKOE TBOPUECTBO O0s3aTENIbHO
JOJKHO OMHPATHhCS HA HAPOJHBIE UCTOKH, TPAAMIMHU, IOTOMY YTO B HEM KakK
OBl poJieBaeTcs Ku3Hb (Posbkiopa», — ropoput T. Uynosa (cm. [2, c. 7]).

CBoto 11000Bb K (POTBKIOPY OHA BKJIAABIBAET HE TOJBKO B MTPOM3BEICHUS
aKaIEeMUYECKHUX KAHPOB, HO U B COUMHEHUS JJISI OPKECTPA PYCCKUX HAPOIHBIX
WHCTPYMEHTOB M HapoaHOro xopa: croutTbl No 1 «Ckaszkm», Ne 2 «Pycckas»,
Ne 3 «CeBephnas JIBuna»; «HedonpkiopHas mysbika», «Tawm, 3a jecamu, co-
Opanuch BMeCTE JIETKHME BETEPKH, CUIbHBIC BETPHI U OyiiHBIC BeTpuiiay; «Ila-
MATh O OOraThIpCKUX OMTBaX >KMBa, HO TOJIE OpaHU 3apOCiiO MOJIBIHBIO», JBE
CUEHBI IJisi pyccKOoro HapojHoro xopa — «Konbibaiika» n «llnakanpuiuisn,
Muctepusi «JlyXxoB AeHb» Il COJIUCTOB, HApPOJHOTO XOpa, ro0os, ryciei
u 14 kyrukn B 3 vactsax. Kpome Toro, UynoBa fenaer MHOXECTBO 00pabOTOK
PYCCKHMX HapOJHBIX MECEH.

OcranoBumcs Ha ¢oprenuanHoM nukie T. Uynosoit «Cems nvec 6 pyc-
ckom cmuney (1971), KOTOPBIA MOXKET MOCITY HUTh MTOKA3aTeIbHBIM MPUMEPOM
OTpaXEHUS MOATUKU PYCCKOTO (OJILKIOPA B COETUHEHUU C aBTOPCKUM CTUJIEM
KOMIIO3UTOPA.

«Cemb nvec 6 pycckom cmuney uis GOPTEHAHO TPEACTABIISIOT COOOM
0COoO0BIi cIi1aB (PONBKIIOPA U IMYHOM Xy I0’KECTBEHHON KOHIICTIIIUN KOMITO3UTOPA.
He mutupys noymmHHBIX (OTBKIOPHBIX TEM, B3sIB 32 OCHOBY CTUJIEBBIC, KAHPO-
BbIe OCOOCHHOCTH, WHTOHAIIMOHHO-TIOTIEBOYHBIN MaTepHall PyCCKUX HAPOIHBIX
necen, UynoBa co3maer CBOM COOCTBEHHBIE MEJOIWH, oOOoramasi uUx Jajo-
FapMOHUYECKUMU, TEMOpaIbHO-AMHAMHUYECKUMH, MOTU(OHUUYECKUMH U METPO-
PUTMHUYECKUMH JJIEMEHTAMHA COBPEMEHHOTO MY3BIKAJIBHOTO sA3bIKa. Takou MeTox
paboThl KOMITO3UTOPa C (POIBKIOPHBIM TMEPBOMCTOYHUKOM TIO3BOJIFII HHIUBU-
NyaJu3UpOBaTh HAPOJHO-TIECEHHBIE JIEKCEMBI, CAENIATh UX CPEICTBOM BOIUIOLIE-
HUSI KOMIIO3UTOPCKOTO 3aMbICTIa, TIO3BOJISIS TIOSIBUTHCSI COBEPIIIEHHO CaMOOBITHO-
My tukiay. Ha3Banus mbec yka3bplBalOT Ha KaHPOBBbIE MCTOKM (POpTENUMAHHbBIX
muHuatiop: «Ilporsoknasy, «lllytounas», «Harosopy, «llnsacosas», «Ha Macis-
HULLy», «CnaBay, «Y MeHs Jb BO cafouke». ONo3HaBaTeIbHbIE 3HAKHA UX JKaHPO-
BOI NPUHAAJIEKHOCTU MPSMO OTChUIAIOT K OCHOBHBIM I'PYIIIaM PYCCKOTo (hOJIbK-
Jopa: KajeHuapHele oOpsjgoBbie mnecHu («Haroopy», «Ha MacnsHuiry»,
«CnaBay), XOpOBOJHbIE U ILUISICOBBIE («Y MeHs Jib co camoukey», «lllyrounas»,
«IInsicoBasy), npotskHbie Jpuueckue («IIpoTsxHasy).

[uxn otkpeiBaercs «lIpoTsxkuoi» (cM. Ilpumep 1). Hamenas, xano0-
Hasi MEJIOAMS B Mpejesiax JUATOHHMYECKOro 3ByKopsiia a-moll He BBIXOIUT 3a
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pPaMKH KBapTOBOI'O JMana3oHa. B 3TOM MalIeHbKOM NbECKE KOMIIO3UTOP BOC-
CO3/1a€T MUHUATIOPHYIO KYIUIETHO-BAPUAHTHYIO (OPMY, CTOJIb XapaKTEPHYIO
JUIl PYCCKHX HApOAHBIX II€CEH. TOIBKO BAapUAHTHOE PA3BUTHE IPOUCXOIUT
3]1eCh HE B MEJIOJIMH, a B COIPOBOKJIECHUU: MOJOOHO TOMY, KaK PacliBEYMBAIOT-
Csl KYyIUIETHI TOATOIOCOYHO-NOMU(POHUUECKON (aKTypbl HApPOJHOM TECHH,
B 3TOW MbECE MEHSAIOTCSA FAPMOHUYECKUE KPACKU JIBYX HMKHUX T'OJIOCOB. Me-
JIOMS K€ OCTAeTCSd HEM3MEHHOM, 3a UCKIIIOUEHUEM IEPEHECEHHUs NEPBOM €e
¢bpa3bl Ha OKTaBy BbilIe. OJHO MPEIOKEHUE TOBTOPSAETCA YEThIpE pasa, co3-
JlaBasi BIICYATIICHHE XOXKJICHHUS IO KPYyry, MOrPYKEHHOCTH B pa3ayMmbs. JIunib
B KOHIIE IMOCTPOCHUM (32 UCKIIOYEHUEM BTOPOTO) MOSBISETCS HA30MIMBBINA Zis
(cenpmasi TOBBIIIEHHAS! CTYINEHb), MPHUAAaBasi MEJIOJUU TOPECTHBIA OTTEHOK
m1aya. Takoe KaJeHIMOHHOE 3aBEPIICHNUE KYILUIETa, C OAHOU CTOPOHBI, UMUTH-
pyeT TUINHWYHBIA 1Ji1 CBaZCOHBIX U MPOTSHKHBIX JIMPUUYECKUX TIECEH BOCXOS-
M XOJI TOJI0Ca B OKOHYAHUAX (pa3; ¢ APYroil — MaJeHbKOE UCKaKEHUE ITOTO
CKayKka (BMECTO OKTaBbl — OOJbINAs CEMTHUMA) CO3JACT HEOOXOAMMYIO TEpII-
KOCTh JMCCOHAHCAa, CHMBOJHU3UPYIOIIEIO MNPUHAAICKHOCTh (HOpTENuaHHON
MHUHHUATIOPBI U BCETO IUKJA K dnoxe XX Beka. JIagoBo-rapmMoHuueckas OKpa-
cka «IIporskHON», KaK U BCETO LMKJA, TOBOJIBHO HemnpocTa. [losBnenue rap-
MoHui VI cTynenu, pa3HOJaqOBbIE YUCThIE KBUHTBI, aCCHMHIIUPYIOT TOHUKY,
3asIBJICHHYIO B MEJIOJIUH, YTO CO3/1a€T HEOOBIYHBIN KOJIOPUT IMbECHI.

Ilpumep 1

[leByue
_—
FL._x - o 4

Piano mp ————_ — pp—

Bropas nbeca nukia «lllyrounas» mnpencrapiser coOoil MOABUKHYIO,
3aJIOPHYI0 ThECy-pUOayTKy, B KOTOPOW TeMa MEPEKIMKAETCS C IUIICOBBIMU
Haurpsimamu (cMm. [Ipumep 2). IIpakTuuecku HEU3MEHHOE MOBTOPEHUE TEMBI
pa30aBisieTCss MPOBEJCHUEM €€ B Pa3HbIX PErucTpax (TSKENbIA HIDKHUNA —
«MYKCKON» U BBICOKUH, MOJIETHBIA — «KEHCKUI»), B TUHAMUYECKHX U TEMIIO-
aroruyecKkux rpajalusix, B MOJr0JIOCOYHBIX 3yieMeHTax. /laHHas mbeca uHTe-
pecHa CBOEH METPUUYECKOW OPUTHMHATBHOCTBIO, YTO BBIPAXKAETCS B PETYJIAPHON
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CMEHE pa3MepOB, BBICTABJICHHBIX aBTOpoM mipu kitoue (3/8, 4/8, 5/8). OcHoB-
Hasi MOBTOPSIONIAsACS TMOMEBKA, HA KOTOPOM CTPOUTCS MUHHUATIOPA, MPEICTaB-
nseT coOOW HEKBaJpaTHYIO MATUTAKTOBYIO CTPYKTYpPY, TJI€ METpP MEHseTcs
B cienyromiem nopsake: 3/8, 4/8, 5/8, 3/8, 3/8. B cpeanem pazaene mMecramu
ycTaHaBiauBaercsa 4/8. DTOT ke pa3Mep aKIEHTUPYET YCTOWYMBOCTH KOJBI Ha
TOHUYECKOM OpPraHHOM MyHKTe. Takass MeTpudecKas MepeMEHHOCTh BEChMa
XapaKTepHA ISl PyCCKUX HAPOJIHBIX MECEH U HHCTPYMEHTALHBIX HAUTPHIIIECH.

Ilpumep 2

BeicTpo, Jerko
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C xu3HepanocTHo, yxadbucrtoil «lIlyTouHON» O KOHTPACTy COMOCTaB-
nsieTcst TpeThs nbeca «HaroBopy». B TpaauliMOHHON KyJIbTYpe PyCCKOr0 Hapo/ia
B CBATOYHBIC THU MPOBOJIWIN 0Opsabl-rafanus. Bepys B mpeackasanus Oymy-
IIETO, JEBYILIKW IMPOU3HOCWIN 3aKJIMHAHUSA, HMEIIINE MaruyecKyr CHITy.
MOHOTOHHOE ITOBTOPEHUE TPEX HOT CO3JAET BIIEYATIICHUE FOBOPA, IIENOTA Ye-
JIOBEKA, IPOU3HOCSILIEr0 3aKIMHAHUE, & MEHSIOIIMNECS KPACKA TapMOHUHU MPHU-
JaroT aTMocdepe MPOr3BeICHNS TANHCTBEHHOCTb.

YerBepras nbca nukia «llnsgcoBas» UMUTHPYET PYyCCKYIO HAPOJIHYIO IUIS-
CKy, KOTOpasi OblJla HEOTHEMJIEMOM YaCThIO KPECTBSHCKOrO ObITa, COMPOBOXKIAs
npa3aHuKy U rynsaus (eM. [Ipumep 3). Uetkast puTMHU30BaHHOCTD, KBAAPATHOCTb,
JIMXUE aKLEHTHI IMO3BOJSIOT YCIBIIMIATh XapaKTEPHBIE TAHIEBAJIbHBIE MPHEMBL:
I1ary, TPUCSAKH, TPUXJIONBIBAHUS, KOJIEHIa U Ipoou. Tema nmpoxXoauT B pa3HbIX
TOHAJIBHOCTSAX TO HAa (JOHE CUHKONMMPOBAHHOI'O AKIIEHTHOI'O AKKOMITAHEMEHTA, TO
Ha (oHEe raMMaoOpa3HbIX BOJH MHIIIMKATHOTO 0aca, TO MPOHOCHUTCS B BUXpE
KpYKallero JBMKCHHS IIECTHAAUATHIX, HATIOMHUHAS JIETKYHO JKEHCKYHO IUIACKY.
Ot pycckoro ¢onbkiiopa — HEU3MEHHAsl IIONEBOYHAS CTPYKTypa IbECHI.
N3 TpuXOopIOBBIX MOIEBOK CKJIAJBIBACTCS YETBIPEXTAKTOBAs TEMA, KOTOpas IO-
BTOpsieTcs U Bappupyercd. [Ipumeronn XX Beka B 3TOM MUHHUATIOPE SABJISIETCS T10-
JIMIIaI0OBOCTh, KOTOpasi BO3ZHUKAET B JCBATOM TaKTE: MOAAJIBHBIN JIaJ MULILMKAT-
HOro Oaca (2 ToHa — MOJIYTOH — 3 TOHA — MOJIyTOH) coeauHseTcs ¢ sscHbiM G-dur
B MEJIO/IH.
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Emie onHa nbeca, mpooOpa3oM KOTOPOH cTaj KajleHIapHbId 00psia, — «Ha
macisgauiy» (Ne 5). Heyxmioxkas «mpuszeMucTas» TeMa Mo CBOMM OOpa3HbIM
XapaKTepUCTHKaM OJM3Ka K YJalod «MY>KHUILIKOW» IMeCHe, KoTopas nepeapas-
HUBAETCS TO B HUYKHEM PErUCTpe Ha (POHE TKENbIX KBAPTOBBIX X0JI0B Oaca, TO
JJAMEHTO3HBIMU MOTUBAMH BEPXHETO.

B mectom HoMmepe nukina «CnaBa» OUyTHM MpPooOpa3 KOJIOKOJIbHOCTH
(cm. ITpumep 4). KosokoJibHBIN 3BOH MPOYHO CBS3aH C XKU3HBIO PYCCKOTO Ye-
JOBEKa, B HEM OTpa)kaeTcs pycckas Aylia. «3BOH KakK KOJOPUT aTMoc(hepb»
(tepmun b. Acadnesa [3, ¢. 77]) moayuun mimpoKoe pacrpoCTpaHEHHUE B TBOP-
YECTBE OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB. 3BOH KOJIOKOJIA MbI CJIBIIIMM B OIlEpax
«Ku3nup 3a naps» M. U. I'muaku, «Kusa3e Urope» A. II. bopoauna, «bopuc
lNogynoB» n «XoBanmmHa» M. I1. Mycoprckoro, B kanTtate «Anekcanap Hes-
ckuit» C. C. IIpoxodresa, Bo mHorux npoussenenusx C. B. Paxmanunosa. Tak
u B (oprenuanHoii nbece «Cnaay T. UynoBoi MMHTHPYIOTCSA Tpa3aHUYHbBIC
3BOHBI. MOIIHBIE YIapbl aKKOPAOB Pa3HbIX TAPMOHUMN CO3/1al0T OCOOBIM 3BYKO-
BOM Kiactep, MoJoOHbIH 00EepTOHAM KOJIOKOJIBHOTO 3BOHA. IIbeca «CnaBa» —

KyJbMHUHaALUA Bcero gpoprenranHoro nukia T. YynoBoi.

Ilpumep 4
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3aBepmiaeTcs LUK IUISICOBOM «Y MEHS Jib BO CaZOuKe». ITO LIyTIMBas
nbeca C 3JIeMEHTaMU JIeTCKOM Apa3Huiku. OHa BbIIEpKaHa B JEKJIaMallMOHHOM
cknazae. Kommosutop, obparmiasce kK mpuHIHUNAM (OJIBKIOPHOTO MBIILICHUS, OT
MU3BECTHOM PYCCKOM HApOJHOM IIECHU B3sjla 32 OCHOBY, IOXKAJIyH, TOJIBKO Xa-
pakTep ¥ TUI MHTOHAIIMOHHO-MEJIOAMYECKUX CBSI3e B BUAEC (POPMYJIHHOCTH,
MIONIEBOYHOCTH, CO3J]aB CBOIO0 OPUTMHAJIbHYIO TPAKTOBKY NEepBoMCTOYHUKA. Ec-
JU B NEPBBIX MbECax LUKJIA aKLEHTUpPYETCs (OJIbKIOPHOE Hayajao, TO B IO-
CJIE€IHEN — Ha MEPBBIN IJIaH BBIXOJUT aBTOPCKOE MBIIUICHUE, PENPE3EHTUPYIO-
niee KOMIIO3UTOPCKUIM CTHUJIb COBPEMEHHOW 3I0XM M OIPEIEIICHHbIE IEJaro-
FMYECKHUE 337aud. DTO MPOSBISIETCS B KIACTEPHBIX aKKOPJAxX, 3aBEPIIAFOIIMX
nbecy, U B (popTenuanHoi ¢pakType, HapaBJIEHHON Ha pa3BUTHE KOOPIMHALIUU
IpaBOM U JIEBOM PYKH C UX NEPEKPELIIMBAHUSIMU.

HeoOxomumo cka3aTh 0 METOAMYECKOW COCTaBISIONICH W TeAaroruye-
CKUX Lesx (poprenuaHHoro nukia «CemMb MbeC B PYCCKOM CTHJIE» B IEJIOM.
B yem onu 3axnrouatorca? Bo-mepBbiX, 3TO NpUOOIICHHE JIETEH K PyCCKOMY
(b OJBKIOPY, 3HAKOMCTBO C €r0 CHCTEMOM KaHPOB 4epe3 WHTOHAIIMOHHBINA Ha-
POJIHO-TIECEHHBIN CIIOBAPh, AIEMEHTBI KOTOPOTO CTAJIM OCHOBOH (hOopTenraHHO-
ro uukia YymoBou. Bo-BTOpBIX, B IbECaxX LIMKJIA OLyTUMO KEJIAHUE aBTOPA
000raTUTh CIyXOBbIC BIleUaTiieHUs] pedeHka GoHuYeCKUMU dPHEeKTaMu COBpe-
MEHHOI'O J1a/10-TApMOHUYECKOI0 SA3bIKa. OJTO MOJUTOHAIBHOCTh, MOJIUIAI0-
BOCTbh, HEOMOJIAJIbHOCTh C MCIOJb30BAHUEM MCKYCCTBEHHBIX JIaJJ0B, COHOPHKA
B BHUJE KJIACTEPHBIX co3Byuuil. Hakonen, B oTaenbHbiX nbecax nukia («Ily-
touHas» U «llnscoBasp») KOMIO3UTOP CTABUT 3aJa4ll OCBOCHHS MEPEMEHHOTO
pa3Mepa U, COOTBETCTBEHHO, YyBCTBa METpO-pUTMa B 1enaoM. ITomumo 3toro,
dboprenuannbiii nuka T. UynoBoi HeceT B cebe cnenuduueckue nuaHuCTUYe-
CKHE TPYIHOCTH, KOTOPbIEC 3aKJIIOYAIOTCS B YMEHUH HUCIIOJIb30BaTh MHOTOKpa-
COYHOE 3ByYaHHE HHCTPYMEHTA, pa3HOOOpa3Hble TeMOPHI, IPUMEHSITH KOJIOPH-
CTHUYECKYIO TIeAab.

Pestomupyst meroanl padotsl ¢ doaskiopom T. UynoBoit B dhopTenuan-
HBIX Mbecax, MpeJHa3HauYeHHbIX JIJIS IeJarOTHYECKOTO penepryapa, oopaTumcs
K TUMOJOTUHA (POJBKIOPU3MA KaK CTPYKTYPHO-SI3BIKOBOW CHUCTEMBI, KOTOPYIO
paszpabateiBaet JI. I1. IBaHOBa B cBoel JOKTOpCKOM nauccepraiuu. Mccnenoa-
TeJBHUIIA BBIACISET TPU TUMA: «1) 1enocTHOE BKIOUEHHE (DOIBKIOPHOTO 00-
pasiia B aBTOPCKHUI TEKCT, 2) UCIOIb30BaHUE IEMEHTOB (oibKiIopa, 3) obpa-
HieHue K npuHuunaM (oibKiaopHoro meinuieHus» [1, c. 35]. OueBuaHO, 4TO
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UynoBoii B «CeMu mbecax B PYCCKOM CTHIIE», MPEAHA3HAUYCHHBIX JJISI FOHBIX
MUAHUCTOB, OJIMXKE Bcero BTOpoi Tum ¢osbkiopusma. [Ipuuem doiabkiopHbie
DJIEMEHTHI BBICTYIIAIOT B KA4€CTBE OTMO3HABATEIHHBIX 3HAKOB KOHKPETHOTO Ha-
POJTHO-TIECEHHOTO JKaHpPa U OPTaHUYHO COTJIACYIOTCS C MY3BIKAIBHBIM SI3BIKOM
KOMIIO3UTOpA.

Mys3sbika Tarbssabl Uy10BO# TOBOJIBHO PEIKO BKIIFOUAETCS B MEaroruye-
CKM pemepryap. ITO SBJICHHE MOXXHO OOBSCHUTH HEMPHUBBIYHBIM MY3bIKAIIb-
HBIM SI3BIKOM KOMITO3UTOpPA, TPYAHBIM JUIsl JAETCKOro Bocmpustus. Criemyer
PUMEHUTH K JTAHHOW MPOoOJIeMe MeIarorHIeCKyIO TaJbHOBUIHOCTh. BOCTIUTHI-
Basi C FOHBIX JIET MY3bIKIBHBIN CIIyX YYalluXCsl, H3y4asi C HOUMU MTPOU3BEICHUS
COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, MOXKHO JOOUTHCS B OyayIlieM 3HAHWS W TIOHH-
MaHUs COBPEMEHHOW MY3BIKH B II€JIOM, €€ KaHPOBOTO U KOHTEKCTHOTO MHOTO-

o0Opazusi.
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Pazgen IV. UHTEPIIPETALIUU XY AOXKXECTBEHHOI'O
OBPA3A B BU3YAJIBHOM UCKYCCTBE

YK 7.046.3
B. II. I'epawenko
Kemeposo

CKU®CKOE BOKECTBO C IPEBHEPYCCKHUX AMYJIETOB

CraThsi pacKpbIBaeT OOILYI0 CEMAHTHKY YKEHCKOTO sI3bI4eCKOro obOpasza
3MEEBHIHOM perbeHON KOMITIO3UIIUU IPEBHEPYCCKUX aAMYJIETOB, UMEHYEMBbIX
«3MeeBUKaMu». ABTOpP NPOBOAMUT CPaBHUTENIbHBIN aHaAIU3 pelbepHBIX H30-
OpakeHUIl LIEHTPAIbHOTO IMEPCOHA)Ka 3TUX aMYJIETOB C 00pa3oM CKU(CKOIi
3MEEHOIol OOTMHHU C KOHCKOro HajJloOHMKa W3 KypraHa bonemas [{umOanka,
IIPEUIaraeT yYuThIBaTh SIBHO BBIPA)KECHHBIE AHAJIOTMU B IIOHUMAaHUU 3TUX 3ara-
JOYHBIX apTe(aKTOB OTEUECTBEHHON KYJIbTYPBI.

KuroueBble ci10Ba: IpeBHEPYCCKUN aMyJIET, «3MEEBUKY, SI3bIYECKUI 00-
pa3, cku(ckoe UCKyCCTBO, 3MeeHorasi 00ruHs, YepHUroBckas rpUBHa.

V. P. Gerashchenko
Kemerovo

SCYTHIAN DEITY FROM THE ANCIENT RUSSIAN AMULETS

The article reveals the general semantics of the female pagan image of
the serpentine relief composition of the ancient Russian amulets, called “coils”.
The author conducts a comparative analysis of the relief images of the central
character of these amulets with the image of the Scythian serpent goddess from
the horse's mauzer from the burial mound of Big Tsimbalka, she proposes to
take into account explicit analogies in understanding these mysterious artifacts
of the Russian culture.

Keywords: Ancient Russian amulet, “serpentine”, pagan image,
Scythian art, serpent goddess, Chernigov torque.

B kxocTtiome denoBeka CTapogaBHMUX BPEMCH MOKHO BCTPCTHUTL TAKHC

ACTAaJIN, TAKUC KOMIIOHCHTHBI, KOTOPBIC I10 CBOEH 3HAUMMOCTH BBIXOJAT JAJICKO
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3a paMKHM HE TOJBKO CAMOr0 KOCTIOMAa, HO JIaK€ CBOMX MCTOPUYECKHX IpEJe-
noB. CIOBHO NIpUBET W3 KaHyBlIero B JIeTy mMupa, BCTalOT OHU NEpes YesioBe-
KOM, MOHY>X/asi BEKAMU HMCKaTh OTBET HA MHOXECTBO CBOUX 3aragok. IMeHHO
TaKOBBIMU IPEJCTABICHbI CETOJHS YIUBUTEIbHbIE MaMITHUKU JPEBHEPYCCKO-
o UCKYCCTBa — CBOEOOpAa3HbIE IMOABECKH, NOJYYHMBIIME HA3BAaHUE «3MEEBU-
koB». C MomeHTa OTKpbITUS B 1821 roay 3HaMeHuTOro 3meeBuka Bragumupa
Monomaxa, BOIIeAIIero B HayYHbIil 000pOT MO/ YCIOBHBIM Ha3BaHueM UepHu-
TOBCKOM T'PUBHBI, UHTEPEC K ITUM apTedakTaM OTCUECTBEHHOW KYJIbTYphl HE
yracaj HUKOT/a, BIUIOTh JO HAIIMX JHEW. J[ake Ha3BaHUE 3aKpENuiioch HE cpa-
3y. X mo Mepe MOSIBICHUS PAa3IWYHbIX TUIOTE3 CUATAIN TO MEIAIAMU, TO Jia-
JaHKaMU, TO MEJalbOHAMH, TO aMyJIETAMH, TO YEM-TO POJCTBEHHbIM NAHATUU
B 00JIAUEHUU CBSIIIEHHOCITYKUTEIEH.

OTU ABYCTOPOHHUE MOJBECKH, UMEBIIHNE, KaK MPABUIIO, KPYTIYIO (opMy,
mpoko ObIToBaNM Ha Pycu, 00bemuHuB B cede, Ka3anoch Obl, aDCOIIOTHO HECO-
€IMHUMOE: XpPUCTHAHCKYI0 MKOHOIKCH MPaBOCIaBHOr0O U3BoAa (00pa3bl Xpucra,
boromarepu, apxanrena Muxaumia u Jip.) B KOMIO3UIMU OJHOW CTOPOHBI U U30-
OpaskeHUs] IEPCOHAXKEH ApEBHEHIIEH A3bIYeCKOil Maruu — B penbede CTOPOHBI
npyroi. Ilpuuem nepumerp Kpyra ¢ o0eux CTOpoH oOpamuisiia Tpedeckast Haji-
IIMCh, TIEPEBOJIOM M TPAKTOBKOM KOTOPOM MCCIIEIOBATENM 3aHUMAIOTCS C KOHLA
XIX cronerus. B urore crama moHATHOW B KauecTBE OCHOBHOM oOeperoBas
(GyHKIHS 3TUX MPEAMETOB, MO3BOJUBINAS MOJHOIEHHO Ha3bIBaTh UX amyJieTa-
MU. BeICTpoeHbl U Kiaccudukanuy amyJieTOB-3MEEBUKOB IO JIMHUW U3YYCHUS
UX TPaBOCIABHBIX M300pakeHuit. OnHAKO penbed OOOPOTHOM, 3MEEBUTHOM,
CTOPOHBI MTPAKTUYECKHA OCTAJICS MOYTH HEU3YUYECHHBbIM. MEXIy TEM OMPEACIISIIO-
MM (HaKTOPOM HAECHTU(UKAIIMKA ITUX 3araJJOYHBIX MPEIMETOB CIIY)KHUT KakK pa3
HaJIM4KUE «3MEUHOTO rHe3/a» (o metkoMy Beipakenuto M. WM. Tomcroro), uro
TpeOyeT ero BCECTOPOHHETO ITyOOKOro M3YyYeHHUs, BKIIIOYAas CEMAaHTUKY OKpPY-
YKEHHOI'O 3MESIMH LICHTPAJIbHOTO NiepcoHaxa [ 1]. iMeHHO eMy, 3TOMy KEHCKOMY
o0pa3y 3MEeBUIHBIX KOMIIO3UIMI JPEBHEPYCCKUX aMyJIETOB-3MEEBUKOB, II0-
CBsLIEHa HacToAwas crates. [Ipudem Onarogapsi cBoel HANpPaBICHHOCTH — pac-
CMOTPEHUIO CYyTry00 3MEEBUIHOTO peiibeda APEBHUX MPEIMETOB — JIMHTBUCTUYEC-
CKasi CTOPOHA UX U3YYEHUS OCTABIICHA 3a MpPEeeIaMi BHUMAaHUS.

Ho npexne HeoOX0AMMO YTOUYHUTH HEKOTOPBIE MO3UIIMU CAMOTO MOHU-
MaHus 3MeeBUKOB. [lepBoe — Bonpoc aBoeBepus. Hepenko nosararor, 4ro cama

ABYCTOPOHHOCTb HX JHUCKOB I'OBOPUT O HAJIMYHMU ABYX BCpP, ABYX pennmﬁ.
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Mexny TeM y4yeHble JAaBHO OIPEIEIIUIIA, YTO 3TO OTHIOAb HE JBOEBEPHUE KaAK
TakoBO€, a CBOcoOpa3Has, XapaKTepHas i CPEIHEBEKOBOTO BOCIPUATHUS
CTpOMHAsl €IrHas CHUCTEMAa MHUPOBO33PCHUSI YEJIOBEKA TOM JaBHEM MOpbI. JTa
TOYKA 3pEHUs BbICKa3aHa B (yHIaMeHTalnbHbIX padorax b. A. PribakoBa
[CMm.: 2; 3]. Hanpumep, B TpyJe, MOCBSIIEHHOM JPEBHEPYCCKOMY MPUKJIAIHO-
My uckyccTBy X—XIII BeKoB, OH TOBOPUT, YTO JaXK€ «CaMO LIEPKOBHOE JEKOpa-
THUBHOE HUCKYCCTBO pyccKOro CpeIHEeBEKOBbsI ObLIIO MPOHU3AHO IPEBHUMU SI3bI-
YECKMMU DJIEMEHTAMH. SI3pIYECKUE CIOKETBhl JOIOIHSIA, C TOYKU 3pECHUS
JPEBHEPYCCKOT0 YeJIOBEKa, XPUCTUAHCKYI0 CUMBOJUKY» [4, c. 75]. Bropoe —
BOITPOC aBepca-peBepca. Kakyro CTOpOHy clieyeT cunuTarh JIMLEBOH, a KaKyIo —
000poTHOH. PyKOBONICTBYSICH HaTMYMEM TPABOCIABHON KOMITO3HUIIMH B IPOU3-
BEJICHUSX BPEMEH YK€ KpeueHoM Pycu, mepBble UCCIENOBAaTENN UMEHHO 3TY
CTOpPOHY IocuuTanu aBepcoM. OaHaKO HE BCE CTOJIb OJTHO3HAYHO, IOTOMY YTO
CTAJIM U3BECTHBI 3MEEBUKU C OJTHOM TOJIBKO SI3IYECKOM CTOPOHOM, K TOMY XK€
camMasi paHHsISl UCTOPHS 3MEEBUKOB OCTAETCs ITOKA HE U3YyUYEHHOM.

Cunraercs, 4ro 3MeeBUKM nonanu Ha Pycs n3 Buzantunm. Bpems ux
HanOoJbIIero pacmnpoctpaneHust oTHocuTcs K XI-XIV BekaM, TO €CTh MEPBHIM
CTOJIETUSIM XpHUCTHAHU3aMK Pycu, XoTs OBITOBaIM OHHM BIUIOTH IO KOHIIA
XVIII Beka. Takyio yIUBUTENIbHYIO KU3HECIIOCOOHOCTh UM OOECIEUUIIO OCO-
00¢€ MOoJI0KEHUE B TYXOBHOM JKU3HU MPAKTUYECKU BCEX CIIOEB HaceneHus Pycu.
K HUM OTHOCHIIHCH, KaK K CEMEHHON pEeTUKBUH, OEpPEriiv U3 MOKOJICHUS B MO-
KOJICHUE KaK CBATBIHIO, IEPEAABAIN XpaMaM B Ka4E€CTBE LIEPKOBHBIX BKJIAOB.
K ToMy ke 3MeeBUKH TpeAHA3HAYAIUCh JJIS YKUBBIX JIIOJIEH: B MOTrpeOeHUIX
OHHM HE BCTPEYEHBI, YTO, ECTECTBEHHO, 3aTPY/IHUJIO OIMpPEJEIICHHE crocoba ux
HomeHus. CJII0BOM, HKOHOMMUCHAsA CTOPOHA 3MEEBUKOB, BUAMMO, aBEPCOM CIIy-
KWIa, HO He Bcerga. HakoHen, riaBHOE — KOTO M300pakajid B CAMOM LIEHTpE
3MEMHOW KOMIO3UIMU Ha TOM HEBUAMMOWN CTOpPOHE, OOpalIeHHOW BOBHYTPb,
K CaMOMY BJIQJIEJIbILy CAaKpaJbHOrO IpeameTra? JTOT LEHTPAIbHBIM MEPCOHAK
Yare BCEero MpeICTaBIeH B BUE KEHCKOM TOJOBBI, PeXe — MOMyQUrypsbl, emie
pexe — ¢urypsl noJiHOW. ['o70Ba MmokazaHa B OKPYXEHUM HW3BUBAIOLIUXCS
3MEHUHBIX TEJl JIa ellle B OOpaMIICHUH HAJIIUCU — Marndeckon hopMyJibl 3aKJIH-
HaHusA. B Takom Bapuante aTpuOyIus nepcoHaxa B kauectse ['opronst Memy-
3bl JIETKO y3HaBaeMma U npaBomepHa. CoriacHO aHTUYHOW MuUoIoruu, oTpyo-
nenHasi Ilepceem rosoBa uynoBuiia ['opronsl Memay3bl 00Jiajiajia MOIIHBIM

Marn4cCKmum BO3I[€I\/JICTBHGM, 4 KuHmiamue BOKPYI' HECC 3MCHU K BOSﬂGﬁCTBHIO
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obOepera nobGaBwin emie U yctpamaromue ¢yHKuuu anotpones. He 3ps ke
B AHTHYHOCTH 00pa3 ['opronst Memy3bl ykpaiiiaia BOMHCKUN JOCTIEX.

Wnoe neno — apyroi xxenckuit oopas. [lo mepe Hakoruienus apreaxTos,
KOI'/Ia B KOJUICKIIUU 3MEEBUKOB TOSIBUIMCH 00pa3bl MOJHON KEHCKON QUTypHI,
cyutarb ee l'opronon Menyson crtano HEBO3MOXKHO. Mexay TeM NepCOHaX
BIIOJIHE yY3HABAaE€M M II0 pacckKasy JIpEBHErpedecKoro ucropuka I'epopora, Ko-
TOpbIi MoObIBa)I B CKUPUM U MOAPOOHO U3IOXKUI BaApUAHT T'€HEATIOTMYECKOU
JeTeH bl MPOUCXOXKACHHS CKU(OB OT aHTHUHOTO reposi ['epakia u ckudckoit
3MEEeHOroil OOrMHU, U elle B OOJIbIIEH CTENEHH — B CPAaBHEHUU C U300pake-
HUSIMH 3TOTO 0O0KECTBa, XOPOIIO M3BECTHOTO MO MPOU3BEACHUAM CKU(CKOTO
uckycctBa. B 1868 roay nocrosiHueM OT€UECTBEHHOM HAyKH CTajl OJIMH U3 3a-
MeYaTesIbHbIX MaMATHUKOB CKU(CKOTO MCKYCCTBAa — 30JI0TOM KOHCKUU Hano0-
HUK u3 KypraHa bompmas IlumOanka IV Beka nmo H. 3. HamoOHuk yxkparieH
penbeHBIM M300pakeHueM 3MeeHoroit 6ornau Amnu. [lpu sTomM 00pa3 ee kak
B HaJOOHHMKE, TaK U B 3MEEBHUKAX OKa3aJCsl MOYTHU UJIEHTUYHBIM, CIOBHO IEp-
COHAXK 3MEEBUKA «CIIUCaH» CO CKU(CKOro MaMsITHUKA, a BEJb UX pa3lesieT ABe
Teicsiun JieT — oT Ckuduu IV Beka mo H. 3. 1o JlpeBueit Pycu XI-XIV Bekos.
Kak ckudckas 60oruHs cryctst ABa ThICAYENIETHS MOIJIA MONACTh HA CaKpaib-
HBIN peBepc ApeBHEPYCCKOro 3meeBUka? Yto odbecrneunsio 3ToMy 00pasy CTojb
JUIUTEIbHYIO JKHBYYECTb, HACYIIHYI0 HEOOXOJIMMOCTH JJISi 4elIOBEKa, JyXOB-
HYI0 CBs3b ¢ HUM? He 3ps ke 00pa3 OOrMHM BeHYA KU3HEHHO BAXKHBIN amy-
JIET, B3aUMOJEHUCTBYsI BKYIIE C IPAaBOCIABHOW CUMBOJIMKOU. /(7151 COBpeMEHHOTO
YPOBHS 3HaHUS BONPOC OCTAETCSI OTKPBITHIM. OJIHAKO KpPOME CIOBECHOT'O TEK-
CTa CYIIECTBYET €Ill€ OJUH SA3bIK — BbIPA3UTEIbHBIN S3bIK XYJ0’KECTBEHHBIX
00pa30B, KOTOpPHIM CKH(CKHE MacTepa-TOPEBTHI BJIAJEIH B COBEPIICHCTBE.
O 4eM MoOBECTBYET OH B 30JIOTOM KOHCKOM HanoOHuKe u3 [{lumbanku?

Anu mpencraBieHa B IOJHOM COOTBETCTBUM € omnucaHuem ['epojora:
«Tam B nemepe oH [I'epaki] Hamen HEKOE CyHIECTBO CMELIAHHOW MOPOJbI —
HOJIYAEBY, MOIYy3ME0. BEpXHss 4acTh TyJOBHILA OT STOAUL Y Hee Oblia JKEH-
CKOM, a HIKHSSA — 3MeHHOW» [5, ¢. 189]. JleficTBUTENbHO, B HAIOOHUKE OOTHHS
nokazaHa ()pOHTAJILHO B BUJE CTPOMHOM XEHCKOU (DUrypsl, 0bsiamaromnieit Tpe-
Msl MapaMu 3MEHMHBIX HOT, KOTOpble, OyIydd pa3HON [UIMHBI, MOOYEPETHO
OIyCKAarOTCSl BHU3, 3aBEPILASICh PA3BEPHYTHIMU B CTOPOHBI KPYTHIMU 3aBHTKa-
mu. Taxoii mpuem mo3BOIUI MacTepy co3AaTh 3H(PEKT yCTONUNBOCTH KaK KOM-
MO3ULIMU B IEJIOM, Tak U (Gurypsl Anu, MOKa3aHHON B MOJHBIM POCT, a COOT-
BETCTBYIOILIMKA YEJIIOBEYECKUM TMPOMOPUUSAM pa3Mep CpeaHed mnapbl HOr
BIICYATJICHUE IOJYEPKHYJ. BOTMHS NPOYHO CTOUT, CIOBHO BO3BEIECHHAs Ha
NbEJECTaN, OJUIETBOPSASI COO0I0 CUTy O0XKECTBEHHOI'O BO3JIECUCTBHS, UYTO TaK-
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K€ BU3YaJIbHO Mepenall XyAOKHUK: MOIIHOCTh 3MEHHBIX HOI 0 MEpE ynalie-
HUS OT QUTYPHI MOCTEIIEHHO OClIa0eBaeT: KaK/as MOCIeAyIomas mapa BhITIIs-
IUT TOHBIIE, KOPOUYE M C MEHbIIMMH ronoBkamu. IIpu 3TOoM BepxHssd, camas
MOIIIHAs Tapa 3Mei porara, U (aHTACTUYECKUNA POT KaX IO U3 UX TOJIOB Kper-
KO JICP)KUT TOW W JPyrod pykKou OOTHHS, BCEIENO MOJIYMHUB TEM CaMbIM Ha-
TUCK HUKOW cTUXuU. KOMIO3ulKs BBICTpOEHA CTPOTO CUMMETPUYHO. Pacmo-
JIOKEHHAs MO UEHTPY BEPTHUKAJIb OCH CHMMETPUM YETKO OIpeaeuia
3epKaJIbHOE ISl 00EUX CTOPOH IMOJIOKEHUE BCEX M300paKEHHBIX JieTaje, na-
&Ke cambix MenkuX. [locTaBineHHas TUIOM K 3putemnto Gurypa OOTHHU BBITIIS-
JUT HEKOJIEOUMBIM CTEPKHEM Oe3yNpeyHOM YIOpsiIOYeHHOCTH, YTBEPKICHHON
rapMOHUU OBITHS, TApDMOHUM BCETO CYIIETO.

OO6nuk OOTMHM TpPEKpaceH, HEB3Wpas Ha 3MEHWHBIC HOTH, KOTOpHIE €€
NPUCYTCTBUEM CJIIOBHO OOJaropoKeHbl, EPEBEACHBI B PAHT ICTETUUYECKU BbI-
JEp>KaHHOTO 3penuina. XyI0KHUK Hallesl 0e3ynpeyHo TOYHBIA pakypc Mokasa
[JIABHOTO MEPCOHAXKa, MOCTPOUB KOMIIO3UIIUIO TaK, UTO 3pUTEIIb BUAUT OOTUHIO
cHH3y BBepX. OHA CIIOBHO BO3BBINIAETCS HAJl HUM CO CBOET0 MOIIHOIO MOCTa-
MeHTa. Baxkna u moymaua obmaueHust Anu, Kaxaasi AeTajlb KOTOPOTO MO-CBOEMY
BbIpa3UTENIbHA U MOBECTBOBATENIbHA. [IpEeKpacHBI KEHCKUI JIMK C MBIITHBIMU
BOJIHUCTBIMHU, PACIYIIEHHBIMUA JI0 TIJIeY BOJIOCAMHU BEHYAET TOJOBHOU yOOp
C pacuIupeHHBIM BEpXHUM KpaeM — Kayad («KOp3uHa»), C OTKPBHITEIM BEPXOM,
0e3 JIOHBIIIKA, YTO MOATBEPKIAET €0 JIeBUUUi cTaTyc. To U Apyroe — u mpu-
YecKa, U TOJIOBHON yOOp — CUMBOJU3HUPYET JACBCTBEHHYIO HEBUHHOCTh M YHC-
ToTy Oornuu. He MeHee KpacHOpEUMB U cam Hapsiji, COCTOSIIMI U3 ONOsICAHHO-
ro HE TO XWUTOHA, HE TO TYHHUKH, OIUJIEYbE€ KOTOPOW MOKPHITO MEIEPUHOM,
JNEKOPUPOBAHHOW HA TPyAW ABYMSI CUMMETPUYHBIMH 3aBUTKAMHU BOJIKOT, MOJ-
YEpKHYBIIMMH SIBHO 3MEUHYIO CyTh Biajenuibpl. Ocobo mpuMedaTesieH MmiIOTHO
OPUTAJIEHHBINA Y3KUM IOSCOM IMOAOJ, YJIOKEHHBIN YIPYTMMHU CKIAJKAMH TaK,
YTO OT CaMOM KOPOTKOM LIEHTpaJIbHOM yacTu, o0pas3ys pacmax, OH pacXxOoAUTCs
B CTOPOHBI, MOBTOPSISI U3rUOBI BEpXHEH naphl 3MeuHbIX HOT. [Ipu BocnpusTun
¢burypsl OOTHN Kak Obl CHU3Y CKJIQJKH TMOJ0Ja Ha KUBOTE HEIBYCMBICIICHHO
HAaMEKalOT Ha OTHOIICHHE OOTMHH K JETOPOTHON (PYHKIIMU KOHKPETHO W UJee
wiogopoaus B 1esioM. He ObuTO cilyyallHBIM M MECTO PacIojioKeHHUs penbeda
Ha KOHCKOM HaJIoOHUKe, — o ['epoaoty, ['epaki BCTpeTui 3MeeHOTY0 OOTUHIO
B Mpoliecce MoucKa cBoux kKoHel. To ecTh o01as XxapakTepucTuka 00KeCTBEH-
HOM cyniHOCTH AT B HAIOOHMKE OOBEUHUIA B 1IEJIOM U BJIQJBIYECTBO MOBE-
JIUTEJIbHULIBI 3MEUHBIX CUJI, U UACK KAK MPOJJICHUS POAA, TaK U IUIOAOPOIUS
B CaMOM LIUPOKOM CMBICIIE.

O06pa3 6oruau A B CKU(CKOM HCKYCCTBE XOPOIIIO U3BECTEH HE TOJIBKO

B CBOCH XTOHHMYECKOM MIIOCTACH BJIaAbIYHUIbI 3EMHOBOJHOT'O ) KUBOTHOT'O MHpPA.
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N3o0paxanu ee U B KauyeCTBE MOKPOBUTEIBHUIBI MUPA PACTUTEIBHOTO, MUpa
OyHHBIX cuJl TBeTymied mnpupoasl W T. A. OmHako B 001acTh amyJeTOB-
3MEEBUKOB OHa BolLIa Ojarojapsi Mopa3uTeIbHON CBSI3U C M300pAKEHUEM Ha-
no6nuka u3 Ilumbanku. Ilouemy? He moromy im, 4To HEoOXOoAuMO OBLIO
UJIEHTUPUIIMPOBATH TOT €e 00pa3, KOTOPhI Hauboee TOYHO CUMBOJIM3UPOBAT
O0XECTBEHHYIO CIIOCOOHOCTH JapOBaTh YEIOBEKY OJarojaTh IIJIOJOPOIUS BO
BCEX €ro MposiBlicHUsX. BeposiTHO, UMEHHO (QyHKIIMS oOepera npu3Bajia JpeB-
He#ee 00KEeCTBO B OMOUTHUKHA U CTaja UrpaTh B 3MEEBUIHON KOMIO3UIUU
JIPEBHEPYCCKOTO amyJieTa CTOJb BaXXHYIO posib. [IoTOMYy M B3aMMOCBSI3b C Ha-
JOOHUKOM MPOSIBUJIACH HE TOJIBKO OMOCPEIOBAHHO Y€pe3 3MEHMHOE OKPY>KEHUE
Wi (PpOHTATBHOCTH MTOXOXKEH MO3bI, HO JaXKe HE B CIUIIKOM OPOCKHX, HO CY-
HIECTBEHHBIX AeTansx. Hampumep, uccnenoBarenb 3mMeeBUKOB 1920-x ronoB
A. C. Op70B B CHITY CXOKECTH ¢ M300pakKeHNEM HAIOOHWKA BBIJIEIIHII IBA THTIA
B cBoeil knaccudukaruu 3meeBukoB (I u IIl) u Ha3zBanm «MomtabIM» THIT Yep-
HUTOBCKOM TPUBHBI, T/I€ GKEHCKasi (pUrypa ¢ MHJIOBUIHBIM JIUIIOM UMEET KO-
POTKHUI OIOCT, KOTOPHIN HEMOCPEICTBEHHO MPOJIOJKEH 3MEUHBIMU TYJIOBHUIIA-
Mu» [6, c. 16]. A B Hauane 1960-x I'. K. Baruep ormerus, 4To «Ha Tak
Ha3bIBAEMOM “UEPHUTOBCKOW I'PUBHE” 3MEHUHbBIE TYJOBUIIA UMEIOT... JIbBUHBIE
roJioBel. OHU OYECHB OJIM3KH TOJOBAM “pOraThIX APAKOHOB’ — aTpuOyTOB 3Mee-
HOTOM OOrMHU, M300paKEHHOW Ha W3BECTHOW miacTuHke u3 “‘IlumObanoBoit
Moruner”» [7, ¢. 26]. B utore n300pa3uTebHOTO «IPOYTECHHS OOIIas CeMaH-
TUKA IIEHTPaJILHOTO 00pa3a 3MEEeBUIHON KOMITO3HUIIMH JAPEBHEPYCCKUX amyJie-
TOB B OCHOBHOM CTAaHOBHUTCSI MOHSATHOW. OJTHAKO SI3BIYECKHN MEPCOHAXK 3Mee-
BUKOB HE BCerjaa fBJIsUT ce0si B BHUJE NpekpacHoW OoruHu. IlomoxutenbHbIN
o0pa3 nmpucymr 0bu1 panHuM namsatHukam XI-XII Bekos. [lo3gHee ¢ HUM mpo-
U301IIa HEMOHATHas MeTamopdo3a, KOTOpyro B KoHile XIX Bexka oTMeTui yxe
nepBbid nccnenosarens M. M. Toncron. M3 33 onncanHpIX UM IPEAMETOB OH
BBIJICNIAJT YETHIPE, B KOTOPBIX «(UTypa SICHO MPEACTABISIET 0€300pa3Hy0 JKEH-
IIMHY C OTBUCUIMMU IPYISIMU», 100ABUB IIPU 3TOM, UTO THUII TOT «BCTPEUACTCS
3HAUYUTETBHO PEXKE M, CYJS MO XapaKTepy M3BECTHBIX AK3EMIUISIPOB, B 00IIEM
Ha MO3JHEHIINX, CPAaBHUTEJIBHO C OCTallbHbIMH, 3MeeBuUkax» [1, c. 402].
To ecTh cam (akT KapAUHAIBHOTO MEPEOCMBICIICHUS LIEHTPATIBLHOTO S3bIUECKO-
ro obpaza B OoJyiee MO3AHUE BpeMeHa OBITOBaHMS 3MEEBUKOB JIABHO OIPEIETICH,
HO 0e3 BbISICHEHUA NpuyuH. Her Tomy 0OBsiCHEHHS B COBPEMEHHOM HAyYHOM
3HHMM U ceroans. lIpaBna, coBpemenHble uccnenoarenu 1. B. Hukomaesa
u A. B. Uepneno B cBoeit moHorpaduu 1991 roga [CMm.: 8], BEICTpOUB B Oue-
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penHol pa3 Kiaccu(UKAIMI0 aMyJIeTOB-3MEEBUKOB 10 MX HMKOHOMUCHOW CTO-
pOHE, MPEUIOKUIIN TPAKTOBKY BCEX KEHCKUX 00pa30B 3MEMHOr0 THE3/a B Ka-
4YeCTBE JbSBOJILCKOTO Havaja, COTJacHO ¢ MOTHBaMH Armokanurncuca. Bompoc,
0€3yCII0BHO, CIIOPHBIM, U MpoliemMa MO-NPEeKHEMY OcTaeTcst OTKpbIToi. Ciie-
J0OBaTeIbHO, U 3Ta OYEpEeAHAs 3arajgka IPEBHEPYCCKUX aMyJIeTOB-3MEEBHUKOB
BHOBb M BHOBb OyJeT MOOYX/1aThb COBPEMEHHBIX M OYyIyIIHUX HCCIeaoBaTenen
oOpamarbcsi K 3TOM KpailHe MHTEpecHOW Teme riayOMHHOM uctopuu [[peBHei
Pycu.

Jluteparypa

1. Toncroit . U. O pycckux amynerax, Ha3pIBa€MbIX 3MeeBUKaMH // 3amuc-
ku Mmneparopckoro pycckoro apxeojoruueckoro obmiectBa. — CIIO.:
Nmn. AH, 1887.—T. 3. - C. 363—413.

2. PwibakoB b. A. fA3pruectBo [peBueit Pycu. — M.: Hayka, 1988. — 784 c.

3. PribakoB b. A. Kuesckas Pych u pycckue knsxectsa XII-XIII BB. — M.:
Hayka, 1993. - 592 c.

4. PribaxoB b. A. Pycckoe npukitagnoe uckycctso X—XIII BB. — JI.: ABpopa,
1971. - 118 c.

5. T'eponot. Uctopus: B 9 xu. — JI.: Hayka, 1972. — 600 c.

6. OpaoB A. C. Amynetsi-3mMeeBuku Mcropuueckoro mysest // Otder rocy-
napctBeHHOoro Mcropuueckoro myses 3a 1916-1925 rr. — M.: PaboTHuk
npocsenieHus, 1926. — 144 c.

7. Barmep I'. K. O 3MeeBHIHON KOMIIO3ULIMM HA JPEBHEPYCCKUX AMYJIETAX-
3meeBuKax // Kparkue coobmienuss MuctutyTa apxeonorun. — M., 1961. —
Bpimn. 85. - C. 26-31.

8. HuxkonaeBa T. B., UepnenoB A. B. JIpeBHepycCKHE aMyJI€ThI-3MEEBUKHU. —
M.: Hayka, 1991. - 124 c.

References

1. Tolstoy LI. O russkikh amuletakh, nazyvaemykh zmeevikami [About the
Russian amulets called coils]. Zapiski Imperatorskogo russkogo arkheolo-
gicheskogo obshchestva [Note of Imperial Russian archaeological socie-
ty]. St. Petersburg, Imp. AN Publ., 1887, vol. 3, pp. 363-413. (In Russ.).

2.  Rybakov B.A. Yazychestvo Drevney Rusi [Paganism of Ancient Russia].
Moscow, Nauka Publ., 1988. 784 p. (In Russ.).

185



3.  Rybakov B.A. Kievskaya Rus’ i russkie knyazhestva XII- XIII vv. [Kievan
Rus’ and the Russian principalities of the XII-XIII centuries]. Moscow,
Nauka Publ., 1993. 592 p. (In Russ.).

4. Rybakov B.A. Russkoe prikladnoe iskusstvo X—XIII vv. [Russian applied
art of the 10-13th centuries]. Leningrad, Aurora Publ. 1971. 118 p.
(In Russ.).

5. Gerodot. Istoriya: v 9 kn. [History in nine books]. Leningrad, Nauka
Publ., 1972. 600 p. (In Russ.).

6. Orlov A.S. Amulety-zmeeviki Istoricheskogo muzeya [Amulets coils of
the Historical museum]. Otchet gosudarstvennogo Istoricheskogo muzeya
za 1916-1925 gg. [Report of the State Historical Museum for 1916-1925].
Moscow, Rabotnik prosveshcheniya Publ., 1926. 144 p. (In Russ.).

7. Vagner G.K. O zmeevidnoy kompozitsii na drevnerusskikh amuletakh-
zmeevikakh [About serpentine composition on Old Russian amulets
coils/. Kratkie soobshcheniya Instituta arkheologii [Short messages of
Institute of archeology]. Moscow, 1961, vol. 85, pp. 26-31. (In Russ.).

8. Nikolaeva T.V., Chernetsov A.V. Drevnerusskie amulety-zmeeviki [Old
Russian amulets coils]. Moscow, Nauka Publ., 1991. 124 p. (In Russ.).

VJIK 74.01/.09

T. /I. Pvicaesa, C. @. Poicaesa
Kemeposo

BJIAUAHUE O®POPMUTEJIBCKOI'O HCKYCCTBA
CEPEJIMHBI XX BEKA HA IPAKTHUKY IIMOHEPOB
KEMEPOBCKOI'O JJU3AHHA

B ocHOBy craTpu moJsioKeHa UAEs COCIMHUTH NPEUMYIIECTBO U AOCTO-
MHCTBO Pa3HbIX MOJXO0J0B K OPOPMHUTENHCKOMY HCKYCCTBY M AM3alHYy MpPO-
CTPaHCTBEHHOU Cpelbl B NMPAKTUKE pETrMOHAIbHOrO nu3aiHa. [lokazaHa ponb
kemepoBckux auzainepoB B. A. CenuBanoBa u B. A. AnekceeBa B pa3BUTHU
0(pOPMHUTETHCKOTO0 UCKYCCTBA, (POPMHUPOBAHUU OCHOB XYJ0’KECTBEHHOT'O IMPO-
EKTUPOBaHUS Cpelibl U 1u3aiiHa B KemepoBckoii 00acTu.

KiroueBrblie cioBa: opopMuUTEIbCKOE MCKYCCTBO, U3aiiH, IPOCTPAHCT-

BCHHAA CpCla, OKCIIO3ULKA, HAlJIsIAHAA arutanus, IIPOCKTUPOBAHUC.
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T. D. Rysaeva, S. F. Rysaeva
Kemerovo

THE INFLUENCE OF THE DESIGN ART OF THE XX CENTURY
ON THE PRACTICE OF PIONEERS OF KEMEROV’S DESIGN

The idea is to connect the advantages and dignity of different approach
synopsis to design art and spatial environment’s design in practice of regional
design is considered in this article. The role of Kemerovo designers
V. A. Selivanov and V. A. Alexeyev in the development of design art,
formation of the base of art designing and design in Kemerovo region is shown.

Keywords: design art, design, spatial environment, exposure, visual
agitation, designing.

Hacrosiiee BpeMsi OTMEUEHO BO3pAaCTaHMEM HMHTEpeEca K IHU3alHy Kak
BUJY TMPOCKTHO-XYAOXKECTBEHHOU IESATENBHOCTH, CBSI3aHHOW C pa3paboTKOii
MIPEAMETHOTO OKPYKEHUSI YEJIOBEKA, CUCTEM BHU3yaJIbHOM KOMMYHUKALUU
1 nH(pOpMaIK, OpraHu3aIKel )KU3HU U IeITeIbHOCTH YeJIoBeKa Ha (DYHKIIHO-
HaJbHBIX, PAlIMOHANIBHBIX Hauyajgax. OcoObIM HANpPaBIEHUEM COBMECTHOIO JIU-
3aMHEPCKOr0, apXUTEKTYPHOTO U JAEKOPATHUBHO-IPUKIIAJHOTO TBOPYECTBA SIB-
asiercss 0pOPMUTENBCKOE HCKYCCTBO, KOTOPOE CBSI3aHO C MPOEKTHPOBAHHUEM
U JIEMOHCTPALIMEN PA3IMYHbIX U3JEIUN B MOMEIICHUSAX U HA OTKPBITOM BO31Yy-
X€, IKCIIO3ULHEN BBICTABOK, My3eeB, MmeMopuasioB U T. A. K. . PoxnecrBen-
CKUM, W3BECTHBIM COBETCKUH XYJIOKHUK-OPOPMHUTENTH, OTMEUYAET: «... €CIHU
B pe3yJIbTaTe COJIPYKECTBA apXUTEKTYPbl, JKUBOMUCH, CKYJIbITYPbI, rpaduKu,
JEKOPAaTUBHOTO MCKYCCTBA C NOMOIIBIO CBETA, I[BETA, MY3bIKH, CIOBa U pas3-
JIMYHBIX MPOU3BEICHUM HAY4YHOI'O M TEXHHUYECKOIO IpOrpecca CO3aeTCs €Iu-
HBIN BBICTABOYHBIM XY/I0KECTBEHHBIN aHCaMOJIb, BRIPAXKAIOITUN OIMpeIeICHHOE
MHPOIIOHUMAHUE U HEOTPA3UMO JCUCTBYIOIIMN HA MBICIIM U YyBCTBA YEJIOBEKA,
TO MBI TOBOPUM: 3TO IOJJIMHHOE COBPEMEHHOE CHUHTETHYECKOE HCKYCCTBO)»
[1, c. 12—-14].

B nactynuBmem XXI Beke B 0(pOPMUTENBCKOE UCKYCCTBO BCE OOJIbILE
BTOPIaeTCsl HAYYHO-TEXHUYECKUM MPOrpecc, BCE Yallle MPUMEHSIOTCS ayJuOBHU-
3yalbHbIE METObI BO3AeHCTBUA. Oco00e BHUMAHHUE YEISIETCS COBEPILIEHCTBO-
BaHUIO METOJIOB O(POPMUTETHCKON JEATEIBHOCTH, aKTUBU3UPYIOLIUX 3PUTEIIb-
HOE BOCTIPUATHE, OTTCHSIONUX Hanboiee BAYKHOE B 00pa3HOM H300paKeHUH.
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[{enb cTaThy — MOMNBITKA COEAUHUTH NMPEUMYILECTBA U JOCTOMHCTBA Pa3-
HBIX MOJX0JI0B K OPOPMUTEITHCKOMY MCKYCCTBY U JM3alHy MPOCTPAHCTBEHHOMN
Cpelbl B MPAKTUKE PETMOHAIBHOrO nu3aiiHa. K duciy 3amad ucciienoBaHus OT-
HOCSITCS: BBISIBIGHHE 00JIaCTU NMPUMEHEHUS U 3aJ1ad 0(OPMUTEIBCKOTO HUCKYC-
CTBa; €r0 arMTalMOHHBIX, MPOMAraHJAUCTCKUX M MPOCBETUTEIBCKUX 3a1aY;
aHaJIM3 B3aMMOCBS3U O(OPMHUTEIBCKOTO MCKYCCTBAa W JW3aliHAa MPOCTPAHCT-
BEHHOW CPEJIbI.

B ocHoBe naHHOrO MccieAoBaHMS JIeKaT padOThI, MOCBSIICHHBIE MPO-
onemam teopuu nuzaiiHa (B. P. Aponosa, E. A. Pozen6moma, C. Y. Muxaiiio-
Ba, C. O. Xaun-MaromenoBa, A. H. JlaBpeutnbeBa, A. B. MkonnukoBa u ap.).
CylurHOCTh MOHSTHUSL «JIU3alH Cpelb» W 3aJa4d rapMOHU3AIUU CPellbl 0OuTa-
HHUS YelioBeKa paccMmarpuBaroTes B Tpyaax B. JI. ['ma3eiuesa, I'. b. MunepBuHa,
B. T. Illumko, 1O. B. Hazaposa, A. B. Maciosa, I'. 3. Karanosa, B. I'. Peixen-
KO U JIp.

B «IlomynspHoi Xyn0KeCTBEHHON SHIIUKIIONEIUN» TEPMUH «O(DOPMHU-
TEIHCKOE MCKYCCTBOY OIPECISIETCS] KaK BPEMEHHOE XY/I0KECTBEHHOE 0(hOpM-
JICHWE JOMOB, VJMI, IUIOWIAAECH, NPOU3BOJCTBEHHBIX TEPPUTOPUNA, CaATI0OB
U TIApKOB B JHU OOIIECTBEHHBIX MPAa3qHECTB, a TaKke OPOPMIICHUE BUTPHH,
JEMOHCTpPAUU U MPAa3JHUYHBIX IIECTBUW, CIIOPTUBHBIX BBICTYIUICHUMW, Mapa-
JIOB, PA3JIMYHOTO POJA IKCIO3UITNI U BBICTaBOK. OPOpMUTEITHCKOE UCKYCCTBO,
MOJIB3YIOIIEECS BBIPA3UTEIIBHBIMUA CPEICTBAMU APXUTEKTYPhI, CKYJIBITYPBHI,
KUBOIUCH, TpaduKu, TeaTpa, My3bIKH, KHUHOMCKYCCTBA M CBETOTEXHUKH, MO-
3BOJIIET CO37aTh OOpPAa3I(bl MAaCCOBOTO CHMHTE3a MUCKYCCTB, OTIUYAIOIINECS SIp-
KHM 3MOIIMOHATBHBIM BO3/ICCTBUEM Ha YYaCTHHUKA UK 3puteiis [2, c. 90].

Hosaropckoe opopMuTenbckoe UCKYCCTBO BO3HUKIIO B Poccuu B Hauase
OPOLUIOr0 CTOJNETHs, B TepBbie 1HU Tmocie OKTAOPHCKOro MepeBopoTa
1917 rona ¢ xapakTepHbIMU JJIsl HEro moucKkaMu (opM, yTBEPKAAIOIMNX madoc
repOMYECKOT0 PEBOIIOIMOHHOTO MOAbEMa MACC, PACKPBIBAIOIIMX B OOIIEA0C-
TynmHOW (OopMe BCEMUPHO-UCTOPUUECKOE 3HAYCHHE M CMBICI MPOUCXOISIITNX
coObITuil. J{711 0hOPMUTETBCKOTO MCKYCCTBA 3TOW 3IMOXHU, TECHO CBSI3aHHOTO
C aruTalMOHHO-MAaCCOBBIM MCKYCCTBOM M JICHUHCKUM IIJIAHOM MOHYMEHTallb-
HOU mponaranabl (0opMIIeHHE OTIEIBLHBIX KBapTAJIOB TOPO/Ia, IECTBUN B THU
PEBOJIIOIMOHHBIX TMPa3JHECTB, YOPAaHCTBO arurTioe3/I0B, TPaMBAaeB, IMapOXO-
JI0B), ObUIM XapaKTEpPHbI BBIPA3ZUTENbHBIE OOBEMHBIE MPOCTPAHCTBEHHBIE I10O-

CTPOEHHUS, MPOHUKHYThIE JUHAMUKON KOHCTPYKTUBHBIX puTMOB (H. U. Anbt-
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maH, B. E. Tatnun, JI. B. Pyaues, 6patest B. A. u I'. A. Crenbepru u apyrue),
0oJiee CIIOKOWHBIC, TPATUIIMOHHBIE aPXUTEKTYPHO-TIPOCTPAHCTBEHHBIE U JIEKO-
paTUBHbIE pellieHus Oo(QopMIIEHHS IUIOLAAECH, MarucTpaie, OTIeIbHbIX 37a-
Huit (6pates Becuuns, M. B. JIoOy>knuHCKHiT), a TakyKe KUBOMUCHBIE TEMAaTU-
YeCKHe IMAHHO M IUJIAKaThl, HEPEAKO HCIOJIB3YIOIINE TPATULUU HAPOIHOTO
nyoka (C. B. I'epacumos, II. B. Ky3uenos, b. M. Kycroaues, K. C. Iletpos-
Boakun u ap.) [2, c. 91].

Pa3BuTue COBETCKOrO JI€KOPATUBHO-O(POPMUTEIBCKOIO  HCKYCCTBa
B 1945-1970 roasl OBLIO CBSI3aHO C M3MEHEHUSIMUA B OOIIECTBEHHON >KU3HU
Halleil CTpaHbl U POCTOM €€ MEXJIyHapoaHoro aBropurera. OO0 3TOM CBHE-
TEJIbCTBYET cneunanbHo npunsaToe 8 siuBaps 1974 ronma Iloctanosnenue LK
KIICC o narnsano# arutanuu [3, c. 242-244].

Bo3nukia notpeGHOCTh TEOPETUUECKOTO OCMBICIEHUs MpodiieM odop-
MUTEJIBCKOTO UCKYCCTBA M MCTOKOB qU3aiiHa, /i 4ero B 1967 roay Obuta cos-
nana llentpanbHas ydeOHO-dKCHEpPUMEHTANIbHAS CTYAMS XYI0XKECTBEHHOTO
npoektupoBanus Coroza xynoxxkaunkoB CCCP na 6aze Jloma TBOpYecTBa Xy-
noxxHukoB «Cenex». Ha cemunapax mjig XyJI0KHUKOB-O(OPMUTENEH CIOXKHU-
JIOCh HOBOE COBPEMEHHOE NMOHMMAaHUE 3a7a4 Xy/10KHUKa-Iu3aiHepa, cPopMHU-
pOBaJUCh OCHOBHBIE TIOHSATHSA, TOJIOKEHUS M MPUHLUIBI BU3YaJIbHOU
IIPOCTPAHCTBEHHOU CPEJIBI.

OcHoBarenu WIKOJbl — TpyINNa XyJOKHUKOB U TEOPETUKOB IU3ailHa,
o0BeIMHUBIIUXCS BOKPYT KypHana «JlekopatuBHoe nckycctBo CCCPy». I'nas-
HbIM 00BbeKTOM BHUMaHus CTyauu cTajia XyJA0XKECTBEHHO-ICTETHUECKas
CTpyKTypa au3aiiHa. CTyausi ¢ caMoro Hadaja pa3BuBaja mpodecCHOHaTbHO-
TBOPYECKHE aCIEKThl, Pa3padOTKy COOCTBEHHOI'O S3bIKAa XYJ0XKECTBEHHOIO
NPOEKTUPOBAHMUS HAa PETMOHAIBLHOM YpOBHE. DJTOMY CHOCOOCTBOBaja MpO-
rpaMMa CTyAHMH, MpeArnojarasiias padoTy rpynn XyJI0KHUKOB B TpPHUJILIATh-
COPOK Y€JIOBEK U3 pa3inuuHbix ropoaoB Coro3a [4].

B Ky30acce opopMUTENBCKUM HCKYCCTBOM 3aHUMAJICS Y3KHI KpYT Mpo-
beccuoHaNbHBIX XYyTOKHHKOB. B 1965 romy B mpotokosne Ne 2 3acemanus
npasienust Coro3a Xy10kHUKOB (npeacenarens P. I'. bepr) 3anucano: «YTBep-
JUTh CIIUCOK KBaM(PUKAIUU XyA0KHUKOB-0(opmuTeneit KemepoBckoro otme-
neHust xynoxkecrseHHoro ¢onmga PCOCP — B. AunekceeBy, K. L[BerkoBy,
B. CenuBanoBy, H. Koznenko, B. Cniupuny, bopo3nuny». Takoe peuienue na-
BaJIO XyJ0KHUKAM IIPaBO Ha BBIMIOJIHEHUE MPOEKTOB M 3CKU30B JISl HATJISTHON

aruTainum.
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Juzaitnepckas aesrenbHocTh B. A. CenuBanoBa u B. A. AnekceeBa pea-
JAU30BaJIach 4epe3 OQOpPMHUTENLCKOE HCKYCCTBO, OHM ImepBele B Ky3zbacce
NOHSUIM HEOOXOAUMOCTh Npo(decCHOHaTIN3Ma B MAacCOBOM IPOIAraHANCTCKOM
MCKYCCTBE M MOLUIM JaJbllIe B NOCTH)KEHUH OCHOB XYAO0’KECTBEHHOI'O MPOEK-
TUpOBaHUs cpebl. KuBonucupsl U rpa@uKkyd, OHM MHOTO 3aHUMAJIUCh O(POPMHU-
TeIbCKOM paboToit B MacmTabe ropoma KemepoBo u obnactu. ['nmaBHBIM
KEJITAHUEM XYAOKHUKOB ObLIO CTpEMJIEHHWE IPEOJ0JIETh OTOPBAHHOCThH XYO-
YKECTBEHHOM >KM3HU MPOBUHIIUU OT OOIIEPOCCUICKON KYJIbTYpPbl, TPUOIUZUTh-
C K TBOPYECKMM HCKaHHUSAM BpeMeHU. OHU BeIM THOHUCKU XYJ0KECTBEHHO-
ACTETUYECKOro OQOpPMIIEHHUSI TOPOJIOB U Cel, pa3padaThiBalidi HOBBIE METOJIbI
MY3€IHON U BBICTABOYHOM 3KCIO3HUIINH, HOBBIEC ()OPMBI HATJISIAHON aruTaii.

B. A. CenuBanoB u B. A. AnekceeB BUAEIM CBOIO 33Ja4yy B Pa3BUTUU
O0(OPMHUTETBCKOIO0 HCKYCCTBAa HE TOJBKO B MPOECKTUPOBAHHMM IPA3IHUYHOTO
oopMIIEHUSI TOPOJIOB U PAOHOB 00JACTH, HO M B IPOIAraHje CBOETO Jea.
OHM TPOBOAUIN OTPOMHYIO MO CBOMM MacmiTabaMm paboTy mo OOydYeHHUIO Xy-
JIO’KHUKOB MPOMBINIJIEHHBIX Tipeanpusatuii u JlomoB kyiabTyphl Ky3bacca, cra-
HOBSICh YUMTEJIIMH U HACTABHUKAMM JIJISl COTEH CaMOJIEATENIbHBIX XYI0XKHUKOB.
3agyMalld ¥ IOCTENEHHO OCYUIECTBUIIA ITPOEKT KOMILIEKCHOTO TUIaHA XYyA0Ke-
CTBEHHO-TIOJIUTUYECKOTO odopmiieHus obnactu. Bacunuii AHapeeBUY TOBO-
puiI: «3aueM s Tak MHOTO paboTall Ha HarjiIHyto arutanuio? S yoexaeH, uyto
TUM HAJO0 3aHUMAaTbcA. KTO OJKEH HECTH BU3YalbHYIO KYJBTYpPY, €CIIA HE
XyJn0KHHUK? S BKJIajbIBad B 3TO JIEJO CBOW OIBIT, CBOM 3HaHMs. Pabora mpu-
3HaBaJach, JJaBajia pe3yJabTath» 3, c. 86].

B [Jome moauTUuecKoro MpOCBEUIEHUS NIPU COJACHCTBUU LIEHTPAIBHOTO
paiikoMa mapTuu ObUTM OPraHU30BaHBl yYeOHbBIC 3aHATHS I HAUYWHAOLIUX
XyJI0’)KHUKOB-0opMuTeneit co Bceit obmactu. boina pazpaborana u yTBepxkie-
Ha MporpaMMa HEOOXOJMMBIX 33JaHUU ISl YCBOGHHUS 3JIEMEHTAPHBIX OCHOB
0(pOPMHUTENTHCKOTO0 MCKYyCCTBA. [J1aBHBIE 3aaydl MPOrpaMMbl: OBJIAJICHUE OC-
HOBHBIMHU MPUHIUIAMH Tpaduueckoro ohopMIIeHHs; 03HAKOMIICHHE C OCHOBA-
MU CTEHJOBOro O(hOPMIICHHUS, XYI0)KECTBEHHO-U300pa3UTEIbHBIMU CPEJICTBA-
MU, IPUMEHSAEMBIMH B O(OPMUTEIBCKON JEATEIbHOCTH; TOJIyYeHHE 3HAaHUH 10
OCHOBHBIM MpHEMaM KOMITO3UIIMOHHBIX U LIBETOBBIX PEIICHUI MPU pa3paboTKe
CTEHJ0BOro O(OPMIICHHS; ONPEACIICHUE TEMAaTUYECKON LEeIeHANPaBICHHOCTH
MaTepHaJIOB U BbIICJICHHUE BEAYIIEH TEMbI; BO3MOKHOCTh OBICTPOM 3aMEHBI yC-
TapeBmieil nHpopMaluu; padora co mMpPUPTOM KaK OJHUM U3 BaKHEHIIHUX 00-
Pa3HBIX CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB KOMIO3ULIMU. Pe3yiapTaThl npoeaaHHON pa-
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00TbI ObUTK TIOKa3aHbl B 1986 rony Ha BbICTaBKE HAIJISIHOM arutauuu B Jlome
MOJIMTHYCCKOTO IMPOCBEIICHU. TIIaTenbHbIM 0TOOp Hambojee ymadHbIX 00-
pasLoB Jier B OCHOBY O(OPMUTEIBCKOM padOThI BO MHOTHX rOpoAax U paiioHax
o0nacTu.

B 1975 rony B. A. CenuBanoB u B. A. AnekceeB Bcrynuin B Coro3 Xy-
JO’)KHUKOB Kak au3aiiHepbl. CelrnBaHOB BO3IJIABHII XYA0KECTBEHHO-IIPOU3BO-
ICTBEHHYI0 MacTepckyto KemepoBckoro otaenenuss Xya10KeCTBEHHOro QoH/Ia
PC®OCP u npopaboTan Ha 3TOM NOCTY OJAMHHA/ATH JIeT. [ TaBHBIM XyH0KHHUK
CTPEMUJICS K TOMY, YTOOBI XYJI0’KECTBEHHBIN (hOH]] TOJHUMAIT CBOM aBTOPUTET,
CTaHOBWJICS] KaK ObI LIEHTPAJIbHOM XYJI0)KECTBEHHOM MacTepCKOM, 1TabopaTopu-
el I caMOICATENBHBIX XYI0KHUKOB-0(hopmuTenei [6].

B 1967 rony B rpynmy NOCTOSHHBIX Y4aCTHUKOB CEHEKCKHUX CEMHUHApPOB
BOIIUTM KemepoBckue XynoxxHuku B. A. CenuanoB u B. A. AnekceeB. «Ha Ce-
HEXE yyaT XYJOXXHUKOB “Iymarh’, HO JyMaTb OCOOCHHO — XYIOXKECTBEHHO-
IIPOEKTHO, TO €CTh MOJPa3yMEBAETCS] MAKCUMAJILHOE BBISIBICHHE CBOEOOpasHus,
HEMOBTOPUMOCTHU JIMYHOCTHBIX YEPT XYHOKHHUKA, OMUPAIOIIETOCS B CBOEM TBOP-
YECTBE Ha XYI0’KECTBECHHBIC 3HAHUS U XYA0KECTBEHHYIO KYJIbTYypy» [4, c. 20].

Oty noctynaTthl ObUTM BOCHPUHATH CelMBAaHOBBIM U AJIEKCEEBBIM Kak
nporpamMma K JIEUCTBHIO, U OHH YK€ B IepBoii noe3ake Ha «Cenex» B 1967 ro-
Iy COBEPILEHHO MO-HOBOMY PEIIMIM 3aJady Npa3gHUYHOro OhOpMIICHUS TO-
poaa benoso k 100-netuto co aust poxaenus B. W. Jlennna. Heo0xoaumo Obi-
JI0 HAaWTU HOBBIA 00pa3 ropojia, ero OCHOBHYIO XapaKTEPUCTUKY, U OT 3TOTO
o0Opa3a CTpOUTh MPOEKT 0OIIel MPOCTpaHCTBeHHOU cutyanuu. [lepen namu —
MHOU YpOBEHb JEATEIBHOCTH JU3aifHEepa, B HACTOSAIIEE BPEMs MaJl0 BOCTPEOO-
BAHHBIM B HAIlIEW CTPAaHE, — KOHCTPYMPOBAHUE HE BEIIEH, a MOJEIEN IOBEIE-
HUS, JOMKa MPOCTPAHCTBEHHBIX M MOBEICHYECKUX CTEPEOTUIIOB, BOBJIECUECHUE
B MPOLECC XYJ0KECTBEHHOI'O NMPOEKTUPOBAHUS PA3JIMYHBIX CJIOEB HACEJEHUS.
[IpoexkT He B CTpeMJICHHH BOIUIOTUTHCSA (M TEM CaMbIM HcYepriaTth cels Kak
IIPOEKT), @ UMEHHO B CBOEI MPOEKTHOW MIOCTACH: KAK OLEHKA PEAIbHOM CHU-
Tyalluu U MPOTHO3 M0 OTHOIIEHUIO K HeH. [IpoekT kak GecKOHeUHBIH mpolecce
oOMeHa BIEYATICHUSIMH, BO3MOXKHOCTb ISl KaXKJIOTO YEJOBEKa BBICKA3aThCs
Ha SI3bIKE MCKYCCTBa (KOTOPOE «IO MPUPOJIE CBOEU MPOECKTUBHO»), & HE KaK
Belllb B ce0e (KAKOBBIMU SIBISICTCS OOJIBIIMHCTBO HAIIMX COBPEMEHHBIX JHM3aM-
HEPCKUX OomnbITOB) [7, . 47].

['opox benoBo — onuH M3 MHOTHX HEOONBIIMX MIAXTEPCKUX MOCEICHUN
Ky3sbacca, okpy>KeHHbIH CTapbIMU BbIPAOOTKAMH M TEPPUKOHAMHU. 3aKOHUYEH-
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Has KJIacCUYecKasl TpeyroJibHasi ¢opmMa TEPPUKOHOB JIETJa B OCHOBY MOJYJIS
MPOEKTHOTO PEUIEHUs, OpraHu30BaB O(popMIICHUE IIEHTPATBHON CTENBI TOPOJI-
CKOM IUIOIIA/IM, MPA3JHUYHON KOJIOHHBI U Bbe3aa B ropo [8, c. 157]. Xynox-
HUKA B CBOEM IIEPBOM ONBITE CYMEIM OTOWTH OT I1abiioHa, MOYyBCTBOBAIHU
BKYC K a0CTpakTHOMY MblIlIieHu0. OKOHYATEIbHBIA BapUaHT MPOCKTa HE ObLI
YTBEPXKJICH OTJIEJIOM IMponaranjibl ookoma nmaptun. Ho XymaoHUKH OBLIH J0-
BOJIbHBI CBOMM IIE€PBBIM OIBITOM, TIEpe] HUMU OTKPBUIUCH HOBBIE BO3MOKHOCTH
B Mo3HaHuu TBopuecTBa. B 1969 roay 3TOT NpoekT ObLII OTMEUYEH Ha BHICTABKE
B PymbIHNM.

B 1974 rony na CeHexCKOM CTyIuWM Hayajgach padoTa IMOJ JEBU30M
«XyHAOKHUKU — CTpOHKaM 9-il MATHIETKW», B IJIaH KOTOPOW OBbLT BKIIIOYEH
npoeKT 0GOpMIICHUS U HATJISAHOW aruTanuu 3anagHOoCUOMPCKOro METaJuTyp-
TUYECKOTO 3aBOJIa, HAaJl KOTOPBIM paboTanu xynoxkauku Kemeposa n HoBoky3-
Henka — B. A. AnekceeB, B. A. CenmuBanos, H. A. Potko, H. II. MurynuH,
U. U. llImunar, H. C. Cratabix, A. A. bookun. B 3T0i1 paboTe Hamum BeIpake-
HUE U OOPMUTENBCKOE MCKYCCTBO, U YMEHHE MBICIUTh MacIITaOHO, JlomMas
IPOCTPAHCTBEHHBIE U TOBeAeHUecKkne crepeoturbl. «[IpoekT mo 3amcudy ka-
cajicsi HE TOJBKO TEPPUTOPHUM 3aBOJAA, HO M €ro LIEXOB, U KWIOW 30HBI 3aBO-
JICKOTO paiioHa. Mmes mpoekTa — pacKphITh B peaJbHOM OOJIMKE 3aBOJIa, PUTME
€ro KU3HH, B €r0 KOHCTPYKIIMSIX €r0 3CTETUYECKYIO U ATUUECKYIO CyTh. UTOObI
MOAYEPKHYTH IIACTUUECKYIO BBIPA3UTEIIBHOCTh CKYJIBIITYPHOI'O OpraHu3Ma 3a-
BOJA, XYJIOKHUKUA TPEAJIOKUIN BBIKPACUTH TPYOBbl U TPYOOINPOBOMBI SIPKUMHU
CUHUMHM, KPACHBIMU, KEITHIMU KpackaMmu. Eclii BCce MPOMBIILICHHbIE 00BEMBI
3aBOJia OKPacuTh B pa3HbIE 1[BETA, MOJUUHSAA UX OPTraHU30BAHHOW KOJIOPUCTHU-
YECKOM CHCTEME, TOTJA BBISIBUTCS KPOIOIIASICA B MOTYyYEH IJIACTHYECKOWU BS3U
KOPITyCOB, MEPEX0J0B, TPYOONPOBOJOB HM3HAYAIBHO MPHUCYIIAs UM BbIpa3U-
TenpHOCTh. Ha TeppuTopuu 3aBoja XyAOKHHKU MpeaJiaraju MO-HOBOMY pe-
[IUTh MPUEMbl HATJSHOM arvTalu: JO3YHIH, MPHU3bIBBI, HU(PHI TPYIOBBIX
MoKasaresiell MOMECTUTh KPYITHBIM, OpOCKMM MIpudTOM MpsMo Ha TpyOax, Ha
KOpIycax 3/JaHHi 3aBoJia, CeNaTh “TOBOPSIIMMHU CaMU MPOMBIILIEHHBIE 00b-
eKThl. boJbIII0E BHUMAaHUE B MPOEKTE YAEICHO CUCTEME OCBEILICHHUS, OJICBET-
K€, KOTOpasi HOYbI0 co3jaBaja Obl HOBBIM A((EKT B BHISBICHUU XapaKTepa
NeATENbHOr0, 0€30CTaHOBOYHOIO padoTaroliero opraHusma. KosutekThuBHas
paboTa XyJ0KHUKOB ObljIa MPUHATA HA 30HANBHYIO BhICTaBKY “‘CuOUpH colua-
aucTuyeckas-75” u npuodperena Jupexmueit BoictaBok Coro3a XyI0)KHUKOB
CCCP» [8, c. 160].
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B mpoekre skcno3uumu 6-i 30HAJBHOW XY/IOKECTBEHHOM BBICTABKU
«Cubups commanucruueckas» (1985) nepen aBropamu — B. A. AnexceeBbiM U
B. A. CennBaHOBBIM — CTOSJIA 3a/1a4a KOMIIO3UIIMOHHO PEIIUTh CIOKHYIO MPO-
CTPAHCTBEHHYIO CTPYKTYPY BBICTABKH. [ OTOBSCH K MPOBEICHUID 3TOU «BbI-
CTaBKH BBICTABOK)», aBTOPbI OINPEICIWIN JIOCTOMHCTBA M HEJOCTATKU PAHEE
CYIIECTBYIOIIMX BBICTABOYHBIX 3aJI0B, 3aKJIIOYAIOIIMECS B HEPALMOHAIBHOU
IJITAHUPOBKE, yCTapeBIIeM 000pYyI0BaHUU, OTCYTCTBUM YETKHUX POJIEBBIX IMPHU-
3HAKOB, OTCYTCTBUHU PEXKHUCCYpPHI. bbUIM TTpoaHaIM3UupOBaHbl OCOOEHHOCTH OC-
HOBHBIX BBICTABOYHBIX 3aJI0B MOCKBBI M JaHbl MPOCKTHBIC MPEIIOKEHUS T10
CO3/IJaHUI0 XYI0’KECTBEHHBIX BBICTABOK HOBOI'O THUIIA, OOBEIUHSIONINX TPaJIU-
[MOHHBIC W HETPATUIIMOHHBIC (OPMBI TOKa3a, MPUBBIYHOE IKCIIO3UIIMOHHOE
MPOCTPAHCTBO M TEATPAIUM30BAHHYIO CPEIy, CO3EpLIAHUE U JCSATEIbHOE BOC-
npusTUe. XyJ0KHUKU CAEIAIN aKIEHT Ha 3aKOHOMEPHOCTHM KOMIO3WIMHU, Ha
BKJIFOYEHHOCTH B COBPEMEHHYIO KYJbTYPYy, Ha TOHUMaHUHM (DYHKIIMOHAJIBHBIX
TpeOOBaHU, JyMasi, MPEXKJE BCEro, O TOM, YTOObI AKCHO3ULIMS BBITIIsIEIIA
CJI0°KHO, HO BHSITHO, OTIPEAEIICHHO.

OCHOBHOM NPUHLMII CO3JAHHS 3KCIO3WIHNU — COXPAHEHUE YBAKCHUSA
K paboTaMm Xy10:KHUKOB. CJIO)KHOCTh CO3J[aHUS TTOJOO0HBIX MTPOEKTOB 3aKIH0Ua-
€TCA B TOM, YTO JU3AWHEP UMEET AEJO0 C TBOPUYECKUMHU JIIOAbMU. C OJTHOU CTO-
POHBI, — KOJUICKIIUSI U3 THICSYU MPOU3BEICHUM, C IPYrol — COOCTBEHHBIC XY-
nokHu4Yeckne  amOummu. HaBepHo, TOTOMYy B TPOEKTE  TJIABHBIM
KOMIIO3UIIMOHHBIM Ka4€CTBOM SIBJISIETCS 3aMBbICE] YETKMX CMBICIIOBBIX OJIOKOB,
B KOTOPBIX aKILIEHT CTAaBWJICS HAa paboTe BEIyLIEro Macrepa, ONpeeisioniero
POTPECCUBHOE HAMPABJICHUE B TOM WJIM UHOM BHJIE€ UCKYCCTBA, & BOKPYT — pa-
00ThI, OM3KHe eMy 0 TyXy. XYIO0KHUKH y4JIU, YTO B OPTaHHU3AIUU XYI0Ke-
CTBEHHO-0(DOPMUTEIBCKON W JTU3AHEPCKOW MPAKTUKH CYIIECTBEHHYIO POJb
UTPACT y4eT MCHUXOJIOTHUYECKUX OCOOCHHOCTEH BOCIPHUSATHS €€ MPOU3BEICHUN
MOTEHIIMATBHBIMUA 3pUTEIsIMU. [lcuxonornueckue 0COOCHHOCTH OpraHU3aIuu
XYyJI0O)KECTBEHHOTO O(QOpMIICHUST W JHW3aiiHa — ONPECIICHHBIE CIIOCOOHOCTH
MICUXUKU YEJIOBEKA pearupoBaTh HA CUJILHBIA pa3/ipa’kUTENb, IPEACTABICHHBIN
B BUJIE M300pa3uTenbHOro MaTepuana. [I[puMeHeHne mprueMoB mogadn u300pa-
KaeMbIX DJIEMEHTOB (pa3MelleHne Hauboyiee 3HAYMMOI'O JJIEMEHTa TMOMEPEK
JBIKCHUS TJ1a3a, PUTMHUYHOCTb, HapacTaHUE) MO3BOJISIET 3aCTaBUTh 3PUTENS
BOCIIPUHUMATh HM300pa3UTENIbHBIM MaTepual B HEOOXOAMMOHN XYI0KHUKY-
IW3alHEPY MOCJIENOBATEIBHOCTH, AKIIEHTUPOBATh €r0 BHUMAHHUE HA OIpeJe-
JIEHHBIX dJIeMEeHTaX. TakuM oOpa3om, TIJIaBHOE JOCTOUHCTBO BBICTABKH —
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B TOYHOM COBIIQJICHUM DKCIIO3UIIMOHHOTO PEIICHUS U MPECTABICHHOTO MaTe-
puana [1, c. 119]. DTOT NPOEKT XyJOKHUKH 0 KOHIIA )KU3HU CUUTAIA 00pas-
IIOM TBOPYECKOI'0 MOJX0/1a B MPeoOpa30BaHUU MPOCTPAHCTBEHHOM CPEJIbI.

B despane 1995 roma 6bu1 npunst denepanbHbiii 3akoH Poccuiickoit
Oepneparuu «O THIX BOMHCKOM CJIaBbl U MaMATHBIX aatax Poccumy, rae ObLa
YCTAHOBJIEH IEpeueHb ATUX JaT [9]. B 3ToM ke rogay crpaHa TOPKECTBEHHO
ormevana 30-netue IloGenpr Han Qammucrtckoit ['epmanueit. B Kemepose no
pemiennto OGIACTHOrO COBETAa HAPOJHBIX JEMyTaTOB ObLIO BBIAEIEHO OTIENb-
Hoe noMmemeHue noxa mysed «Kyszdacc B Benukyro OTeuecTBEHHYIO BOWHY
1941-1945 romoB», pacmnojoxkeHHoe 1o yi. Ilputomckas HaGepexHas, 1,
PSAZOM C MaMSITHUKOM Ky30accoBIlaM, MOTHOIUM B To/bl BOWHBL. [IpoexTrpo-
BaTb W OCYUIECTBIAATh JKCHO3UMLHUIO My3es mnopyuwsin B. A. AnekceeBy
u B. A. CenuBanosy.

Myseit «Ky30acc B Bennkyro OtedecTBeHHY10 BoriHy 1941-1945 romosy»
CTaJl OYepeTHON BEXOl B TBOpUECKOW Ouorpaduu xynokHUKoB. [IpoexT naun-
HaJICcs ¢ «0enoro JMCTa» — HOBOE MOMEIIEHHE, PEKOHCTPYKIIUS KOTOPOTo Mpo-
BOJMJIACh MO 3CKHU3aM XYJI0KHUKOB. OJHOBPEMEHHO HAy4HbIE COTPYIHUKHU
MPUCTYNUIN K COCTABJICHUIO TEMATHYECKOTO IUIaHA, a XyJOKHUKH — K IOHUC-
KaM U300pa3uTeNbHBIX (PopM manpHEHer padboTel. O4eHbh BaKHO OBLIO TOYHO
ONpENEINTh BHU3YyaIbHBIA 00pa3 TEHEPATbHOIO PEIICHUS HSMOIMOHAIBLHOTO
BO3JICHCTBUS AKCIO3ULIUM: CTPaX, yKac, HaJekK/a, IOBEpUE, pajioCTb U JIUKO-
BaHMUE.

OnBIT XyJ0KECTBEHHOTO MPOEKTHUPOBAHUS, MPUOOPETEHHBIA BO BpeMs
paboThl Ha «CeHexe», YMEHHE YETKO OpraHu30BaTh pabOTy MO 3Tamam, pac-
NpeACIUTh JII0JIeH M0 y4acTKaM CIOCOOCTBOBAIM CO3/IaHUI0 YHUKAJIBHOM IKC-
no3uuuud. Hawano oskcno3unmu — [g0BOeHHBbIE COObITHS. CTpPOUTENHCTBO
MUPHOM KW3HU, ocBoeHHe CeBepa, XyJ0)KECTBEHHAs! CAMOJIESTENIbHOCTD, Paa0-
CTHBIE cyacTiuBble nuna. W, kak cmepu, — 4epHbIi cTOIO, HA KOTOPOM — OT-
pomubie (dororpadun ¢ moacBeTKOM — HacTymaeT (ammuzm. CBHUCTAT IyH,
pPa3pbIBAIOTCS CHAPSbI, CIBIIIUTCA TPOMKHUM 1iad aetedl. CHIIbHOE 3MOIMO-
HaJbHOE BO3JCHCTBUE MPOUCXOAUT 3a CYET PACIOJIOKEHUS KOHCTPYKIIUU
B 3aMKHYTOM CTPYKType HEOOJIBIIIOr0 MOMEIICHUs. Tema ClaeayroIero 3ajaa —
«Ky306accoBIipl B ThUTy Bpara». PsjioM ¢ TOKapHBIM CTaHKOM, apTHILICPUHCKU-
MU CHapsiJlaMd W TPOJOBOJHCTBEHHBIM MAaWKOM ObUI MOMEIIEH TPEYTOJIbHHUK
nvucbma ¢ (PpoHTa, YCUITUMBIINKN IMOIIMOHATBLHOE BO3/ICHCTBUE IKCIO3UIIMOHHOMN

IPYIIIBI B LIEJIOM, YEM-TO HE3PUMO COEAMHUBLINI BEIM B OOPa3HOM €IMHCTBE.
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«3an IloGenp» 0Xui TPUAUATHIO TpEeMs MOPTPETaMH BOMHOB-KY30acCOBIIEB,
NOJIHBIX KaBayuepoB opjaeHa CraBbl, U CTEHJOM CO CIIUCKOM JBYXCOT I'epoeB
Cogetckoro Coro3sa.

Ha 3TOM He 3aKOHYMIIOCH COTPYJIHHUYECTBO IU3aHEPOB C KpaeBerye-
CKUM MY3€€M, BIOCJIEICTBUU OBUIM CO3JaHbl SKCIO3ULUU IO «CEMHUJIETHEMY
IJIaHY», «Pa3BUTOMY cOIManu3My». ONbITHbIC HACTABHUKH YYUIIU MAacCTEPCTBY
U BceM BHUAaM O(OPMUTEIBCKON PabOThI, CTAaBs PSJIOM C COOON MOJIOJBIX XY-
JIO’)KHUKOB, CIPaBEIJIMBO CUWTAs, YTO My3eiHash padoTa BOCIHTHIBAET B XY-
JIO’)KHUKE 00pa3HOe MBIIUICHHE, THIATEIBHOCTh UCTIOIHEHUS, TepreHne. MHO-
rue xynoxHuku (I1. BepemeeB, A. Xytopnoil, M. AxmerranueB u 1p.),
npowemue mkoiy B. A. CenuBanoBa u B. A. Anekceesa, ¢ 6J1arolapHOCTbIO
BCIIOMUHAIOT CTAPIIMX TOBApPHUINEH, 3aJ0KUBIIMX B HUX OCHOBBI MPOEKTHOTO
MBIIUICHAST U JU3alHEPCKOro Mojaxoja K (OPMUPOBAHHMIO BU3YaJbHOW MpO-
CTPaHCTBEHHOM CPEJIBI.

Ha ocHOBaHUM BBILIEU3TI0KEHHOTO MOKHO C/I€TATh CAEAYIOLINE BBIBOIBL.

1. CymHocTh 0(hOPMUTENIBCKOTO UCKYCCTBA U JU3aiiHa HAXOAUTCS B TEC-
HOW B3aMMOCBS3H C TJIABHOM LEJBbI0 3TOr0 BUJIA TBOPUYECKOM NEATEIBHOCTU —
¢ (popMHUPOBAHUEM FAPMOHUYHO PA3BUTOMN JTUYHOCTH.

2. OdopMUTEIBCKOE HCKYCCTBO W JHM3aliH HCMOJB3YIOT 3pPUTEIbHO-
HarJIsAIHble 00pa3bl, OTpaKAalOUIUE OKPYKAIOIIYIO0 JEHCTBUTEIBHOCTh, IpPE.-
METHBIN MHP, YMOLIMOHAJILHO BO3ICHCTBYIOLIME HA YyBCTBA 3PUTEIIA.

3. IlonHoe BO3AEHCTBUE M300PA3UTENHLHOIO MaTepraia BO3MOKHO JIMIIb
B TOM cllydae, KOTJia MPU €ro CO3JaHUU YUUTHIBAIOTCS MICUXOJIOTMYECKHUE, KOH-
CTPYKTHBHBIE U KOMIIO3UIIMOHHBIE 3aKOHOMEPHOCTH €T0 OpraHu3allii U Tpa-
MOTHOE HCII0JIb30BaHUE U300Pa3UTEIbHO-BBIPA3UTENBHBIX CPEICTB.

4. OpopMUTENTHCKOE UCKYCCTBO UMEET MHOTO OOIIETO C apXUTEKTYPOM.
[IpuHiunuanpHOE 3HAYEHUE [JII HErO0 MMEIOT: O0BEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHAS
KOMIO3UIMS, COOIIOJICHHE MPOMOPLUN B CBS3U C OKPYXKAIOIIEH apXUTEKTYp-
HOM cpeoi; TOUCK MaciiTada i Kaxa0i opOpMUTETHCKONW pabOThI; COOITIO-
JICHUE TIPOTIOPITUN KaK B KOMITO3UIINH, TaK ¥ B COCTUHCHUH C apXUTEKTYPHBIM
MIPOCTPAHCTBOM; CO3JJaHUE BBIPAZUTEIBHBIX PUTMOB M CHIIY3TOB; pa3HOOOpa3ue
MIPUMEHSIEMBIX XYJ0KECTBEHHBIX MATEpPUAJIOB U BMECTE C TEM JOCTHXKCHUE
€MHCTBA CTHUJISL.

5. N300pa3utenbHbli sI3bIK OPOPMUTEIHCKOTO UCKYCCTBA OOTaT Xy 10%Ke-
CTBEHHBIMHU MPUEMaMH W TEXHOJOTHUSIMHU, TJI€ BaXHBIMH CpPEACTBAMHU H300pa-

KCHUA N O606IH€HI/IH ABJIAIOTCA IIATHA, CHIIY93ThI, BCCOMOCTDh IIBCTA, COYCTAHHUC
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I[BETOB, TIOJYMHEHNE BCEX OOBEKTOB M M300paXCHUH TJIABHOH Uee, HaXOXK/Ie-
HUE OOITUX PUTMOB, UCIIOJIB30BAaHUE MHOTO00pa3ust mpuQTOB.

Takum 00pa3om, OCHOBHBIE TOJIOKEHHUSI JAHHOTO HWCCIEIOBaHMs O0a-
JAI0T HOBH3HOM, IIPEICTaBIIsAsE COOOM MOMBITKY aHaJIW3a B3aUMOCBSI3H 0(OPMHU-
TEJBCKOTO MCKYCCTBA M JIM3aifHa MPOCTPAHCTBEHHON CPEJbl B MIPAKTUKE PETHO-

HaJIBLHOT'O JU3aliHa.
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«PEKA TOMb»: OT 3HAKA K OBPA3Y, OT OBPA3A K 3HAKY

JlaHHasi CTaThs IMOCBSIEHA XapPaKTEPUCTUKE KOHLEHIMH U CTPYKTYPHI
XyJnoxectBeHHoro npoekra «Peka Tomby», opranuzoBanHoro B roponae Keme-
poBo. B Heli ocBeleHbl ATarbl IKCIIOHUPOBAHMS JAHHOW BBICTABKU B COOTBET-
CTBUU C BPEMEHHBIMU MEpHOJAaMHU, O0O03HAYEHbl OCOOEHHOCTU €€ pPaOOTHI.
B 3710i1 cTaTtbe Takke ONMMCcaHbl MEPEeXOoAbl OCHOBHOM M/I€U BBHICTABKH OT MOHS-
THUSI KPACOTHI K a0CTPaKTHOMY KOHIENTYaJIbHOMY Hadajy HalpaBiIeHHs CHOUp-
CKOM HEOapXauKu.

KitoueBble c10Ba: BHICTAaBOUHBIN MPOEKT, Xy10’KECTBEHHAs KU3Hb, 00-
pas, cubupckas Heoapxauka, TpaJUuLMH, IIEHHOCTH.

L V. Voronova
Kemerovo

“THE TOM RIVER”: FROM SIGN TO IMAGE, FROM IMAGE
TO SIGN

This article is devoted to the description of concept and structure of art
project “The Tom River”, which is organized in Kemerovo. It described the
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stages of exhibit works of this project in accordance with the time periods,
marked features of this work. The transitions of the main idea of project from
the idea of beauty to abstract conceptual tendency of Siberian neoarchaeam are
considered in the article.

Keywords: exhibition project, artistic life, image, Siberian neoarchaean,
traditions, values.

XyH0KECTBEHHYIO JKM3HB JHOOOT0 OOIIECTBA MPHUHSATO BOCHPUHUMATH
KaKk TatgopMy Uisi B3aUMOJEHCTBUS KOMIIOHEHTOB ILIEJIOCTHOM CHCTEMBI.
CrpykTypa 3TOM CHUCTEMBI OPraHM30BaHA MO MNPUHUUITY XYJI0KECTBEHHOTO
IIPOM3BOJICTBA, CIIOCOOOB XpaHEHUS M PACIpPOCTPAHEHHs CO3JaHHBIX C MOMO-
HIbI0 M300Pa3UTENHFHOTO UCKYCCTBA IIEHHOCTEH, a TaKKe 0COOEHHOCTEH UX XYy-
J0’KECTBEHHOTO BOCHPUATHA. B KOHTEKCTE COBPEMEHHOIO0 HCKYCCTBA, UMEIO-
IeT0 pa3iudHble (OpPMBI M TPOSBICHHS, YacTO JaJeKHMe OT aKaJeMHu3Ma
U CTWIA B IIMPOKOM CMBICJE, COCTABJIAIOIIME XYI0KECTBEHHOW >KU3HH IOJ-
Beprarorcsi npeoOpazoBaHusiM. JTO OOCTOSTENBCTBO HAOJIOAETCAd B IOCTE-
NEHHOM yTpaTe CBSI3W C HAIIMOHAJIBHBIM CBO€OOpazueM (Ha MpUMepe PyCCKOM
KyJbTYpbl) B TIOJIb3y HOBAIMOHHBIX OOBEKTOB, CJIa00 OPUEHTUPOBAHHBIX
Ha 00pa3bl MUPOBOTO XYJI0’KECTBEHHOTO HACJIEIUs U dYalle pPacCUYUTaHHBIX
Ha MPsIMOE B3aNUMOJICVCTBUE C MACCAMU.

B yciioBusiX 3aTSHYBIIUXCS NEPEMEH, OTCYTCTBHS HOBOIO HAIMOHAJIBHO-
ro KaHOHAa W Pa3pO3HEHHOCTH CTHJIEBBIX HANpPABICHUH B H300pa3UTEILHOM
uckycctBe Poccum BaKHO HaXOJUTh PE30HAHCHBIE CIOCOOBI peain3allii Bbl-
CTaBOYHOM JesTeNibHOCTU. [IpruMepom coObITHs TOA0OHOTO MaciiTada B XyA0-
YKECTBEHHOM XM3HHU ropoaa KemepoBo siBunach MexxpernoHaiabHasi XyH0KeECT-
BEHHas BbIcTaBKa «Peka ToMby.

Cnenyer mpu3HaTh, YTO B CO3JaHUU BBICTABOUHBIX MPOEKTOB, OOBEAU-
HSIOMUX TPO(HECCUOHATBHBIX XYTO0KHUKOB TO MPUHIUIY reorpaduyeckon
omuzoctu, Kemeporckoe oraenenne BTOO «Coro3 xynoxuukoB Poccum» He
HOBATOpPBI. Takue BBICTABKU U XYJI0KECTBEHHO-KYJIbTYPOIOTHUECKUE TIEHIPHI
oueHb nonyJssipHbl B Cubupckom denepanbHoM okpyre. s moaenupoBaHus
CUTyallul B COBPEMEHHOM XYJ0KECTBEHHOW KyJIbTypPE OTPAHUYUMCS paCCMOT-
PEHHEM CIIEIYIOIINX ITPOEKTOB.

HauneMm ¢ kpynHe#iiein 30HaIbHOW 3KCHO3UIMOHHOW Tuiomaaku «Cu-

Oupb», OTKPHIBAIONICH JBepU XyAoKHUKaM Bcex oraeneHuit Coroza Cubupu
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KaXJple YeThIpe roga. MacmrtaOHbIM MPOEKTOM siBUJIach MexpernoHanbHas
BbicTaBKa «EHHCcel — UpThiiI: Benukue peku CHOMPCKOTO UCKyccTBay. Ee skc-
no3uuus BrepBble Obu1a oTkpbiTa B 2011 roxy B Kpacnosipcke. B 2012 roxy
B OMCKe cOCTOsJIach OTBETHAs! BBHICTABKA. 32 MHOT'OJIETHIOIO MPAKTHUKY 3HAKO-
BBIMU CTaJIM OMEHHAJIE MOJIOJICKHOTO MCKyccTBa «A3. ApT. Cubups» (r. bap-
Hayn) u «Monogas Cubupe» (r. KpacHosipck).

B psine BbICTaBOUHBIX MPOEKTOB, MPOJBUTAIOIINX TEMATUKY YHUKAJIBHO-
CTH KYJbTYPHBIX LIEHHOCTEH, COCPEIOTOYEHHBIX Ha Tepputropuu Cubupu,
MOxkHO BbIienuTh «Cnen I» (r. HoBokysnenk, 2000 r.), «Cnen II» (r. Kpacno-
apck, 2004 r.), «Caen III» (r. Tomck, 2007 1.), MexayHapOIHBINH XyI0KECT-
BeHHbIN mpoekT «Perpetuummobile» (2009-2010 rr.) u npoekt «Chronotop»
(r. Kemepono, 2011 r.). 910 KpymHbie poekThl Tasiepucta O. M. ["anbirunoi
u3 . HoBoky3Helka. B skcno3uiusax nepeurcieHHbIX MPOEKTOB MPEACTABICHO
KOHIIENITYyaJIbHOE€ UCKYCCTBO XyA0KHUKOB CHOMPHU B HANPaBJICHUU «CUOUPCKast
Heoapxauka» [1, c. 68-77].

HecMoTpst Ha CylIECTBYIOUIYI0 KOHKYPEHILIMIO B JESATEIBHOCTH PETHO-
HanbHbIX otaeneHuid BTOO «Coro3 xynoxHukoB Poccun», BbicTaBka «Peka
Tomb» CTOUT OCOOHSIKOM OT OOJIBIIIMHCTBA KPYITHBIX XY/I0KECTBEHHBIX MPOCK-
ToB. [Ipu 3TOM HE CTOUT 3a0BIBaTh, YTO MPOPECCUOHAIBHBIEC XYJOKHUKH JTaH-
HBIX OTJIEJICHUN 3aHMMAIOTCS OOLIMM JI€JIOM HAa HUBE CIY>KEHHsI HU300pa3u-
TEIbHOMY HCKycCTBY. [laMATh 00 MX TBOpPYECTBE M XYyJAOXKECTBEHHBIX COOBI-
TUSX PETrHoHa JIF0OOro Maciraba oCTaeTcs Ha CTpaHMIlaX ajabOOMOB, KaTayo-
T'OB U MUCKYCCTBOBEIUECKHX ITyOIUKAIIHIA.

BricraBka «Pexa Tomb)» cpaBHUTEIBLHO HEOOJIbINAS 110 KOJIUYECTBY yua-
CTHUKOB pernoHaibHbIX oTAeneHnii BTOO «Coro3 XxynoxHukoB Poccum».
Ee skcno3unueit oObeIUHEHBI TPU MPOMBINUICHHBIX M KYJIbTYPHBIX B TUIaHE
pa3BUTHS U300pa3uTenbHOr0 UcKyccTBa nentpa Cubupu — HoBokysHenk, Ke-
MepoBO U ToMck. DTU Topojia TEpPUTOPUATBHO CBSI3bIBAET MEX]y COOOU peka
Towms.

NuunmaTopoM U HWACHHBIM BIOXHOBUTEIEM BBICTABOYHOIO IMIPOEKTA
«Peka Tomb» BbicTynUI Xyn0okHUK-)kuBonucen A. H. J[po3n, Bo3rinaBiasBIni
Ha ToT MoMeHT KemepoBckoe obnactHoe oTaenenne BTOO «Coro3 XyaoxHH-
koB Poccum». Konnenmuo npoekra u odpaznoe opopmiieHue ero rpaduyecko-
ro KOMIUIEKCA, BKJIIOYas JIM3ailH U MaKeThbl KAaTaJloroB, pa3zpadorana XyJ0x-
nuk-rpaduxk 1. B. BoponoBa (Hukwurtnna). BwicTaBouHOW TMIIOmMAnKON st
KpPYIHOM 3KCHO3UIMU BbIOpaHbl 3abl JloMa XynoxHUKoB ropoaa Kemeposo.
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Nnes BeicTaBku «Peka ToMby» 3aKIIF0YaeTCs B IPOJABUKEHUH KYJIbTYPHO-
UCTOPUYECKHUX TPAJUIHMI B N300pa3UTEIbHOM UCKYCCTBE U MX PAa3BUTHH B pe-
ruoHax. Ha nepBblil B3, Takas GopMyJIupoBKa Uil JI000OT0 XyA0KECTBEH-
HOTO IMpoeKTa obma u npocrpanHa. [losTomy BbIIEINM OCHOBHBIE MOMEHTHI
KOHIIENIIMU MTPOEKTA.

Bo-1niepBbIX, JIMYHBIA UHTEPEC YaCTH XYJA0KHUKOB K JIPEBHEMY CaKpallb-
HOMY HCKYCCTBY B BHJE MeTporindoB, UMEIOMUX MeCTo Ha Teppuropun Ke-
MEPOBCKOI 001acTH BAOJIb peku ToMb. DTO yHUKAIbHBIE MPUPOJIHBIE OOBEKTHI,
NaMSATHUKY TEPBOOBITHOTO MCKYCCTBA — MUCAHUIIBI BCEMUPHO U3BECTHOTO MY-
3es-3anoBeAHNKa « Tomckas [lucanumay. O6pa3Has HHTEpHIpeTalns ITUX 00b-
€KTOB B IPOU3BEIACHUAX XYAOKHUKOB INPEAINOIAracT HECKOJIBKO BApHAHTOB
TPAKTOBKH — OT PEAIMNCTUYECKOIO BUIACHUS MEN3aXKa 0 €ro KOHUENTYaJIbHOIO
OCMBICJIEHUs. BaxkHO, 4yTO apXeTUnsl U NepBOOOpaA3bl HE YTPAu€HbI, a CBSI3aHbI
MOCTOM M300pa3UTENbHOIO0 UCKYCCTBA C COBPEMEHHOM XY0’KECTBEHHOU KYJIb-
Typoi Cubupu.

Bo-BTOpbIX, OBIT U KyJbTypa MajblX HapOJIOB, HACEISIOLIUX TEPPUTO-
puto KemepoBckoil 001acTH, 4acTO CTAHOBSITCS OOBEKTaMU U3Y4YEHUS! U TBOP-
YECKOI0 IEPEOCMBICIIEHUS W MOJIOABIMHM, W CIOKHMBUIMMUCS XYIOKHUKAMMU.
JKuzHeHHbIN yKiaJ TIOPKCKUX IIJIEMEH OINMCaH, Hanpumep, B npose T. Meitko
«Jlerenna o Tome». B aToMm pacckase peub HAET 0 MUPOIOOUBOM KHs3e TosiHe,
pazeBuIeM o Oiare poJHOTo MmieMeHu. « MHOTo NOKOJEHHUH MPOKUIIO0 €ro IieMs
OCeJI0, HE MEHss CTOMOMINA, U BCe HE CKyJeNu MacTOuIa, HE MepPEeBOANIIOCH
3BEphE B Jiecax U pbida B pekax. M Gmaromapumnu 3a sto moau Jlyx Taiiru, u mo-
KJIIOHSUIMCh  CBAIICHHOMY KEJpy, pacTylmleMy Ha CEeMH BeTpax <...>.
A eme cinaBwics TosiH kpacotou cectpel cBoer — Tombly [2]. Jlerenaa riacur,
YTO «JaXKe€ MTUIBI HE CMENIU METh A0 €€ MpoOYyKICHHUs, KJIaJIl, KOT/1a C BOCXO-
oM cojHia Bbiiner Toma, 4ToO ciaBuTh MecHed pokaarouieecs yTpo» [2].
Ho noxxepTBOBaja oHa cBOEH KHM3HbIO, YTOOBI CIIACTH POJHOE IUIEMS OT pa3ope-
Husl BoiickoMm Tailimiana, oT rops, rojoja U Heu3BecTHOM Oone3Hu. Hecmotps
Ha TO, YTO C TE€X IIOP MHMHYJIO HEMAJIO JIET, )KUBET B JIIOJCKUX CEpALAX MaMATh
0 TPEKPACHOU JIEBYIIKE, B YECTh KOTOpOM OblIa Ha3BaHa peka Tomb, TeKyias
c rop Anras. Pabora Xyn0)KHUKOB B pamMKax JAaHHOM TEMbI SIBISETCS JlOKa3a-
TEIbCTBOM BHUMATEJIbHOTO OTHOUIEHUS K ()yHIaMEHTaIbHBIM LIEHHOCTSIM KYJb-
Typbl Cubupy 1 BOCXUINEHUS B 00pa3ax MpUpoAoN POJHOTO Kpasi.

B-TpeTbux, HEMOBTOPUMOCTH OOJIMKOB CHOMPCKUX MPOBUHIIUATIBHBIX T'O-
ponoB (Ha mpumepe HoBoky3nenka, KemepoBa u Tomcka) — 6naroaTHas U He-
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ycuepnaemMasi TemMa Jjisi TBOpUECTBa XYAOKHUKOB JBYXMEPHOTO IIPOCTPAHCTBA.
ToMck, mpexie BCero, y3HaBaeM NaMSATHUKAMHU JEPEBSHHON apXUTEKTYpHI.
HoBOKy3HELK — OMH U3 KPYNHEUIINX LEHTPOB Metajulypruu B Poccun. «Jlu-
oM» roposa KemepoBo sBIIsI€TCS €ro KOMIIAKTHAS LIEHTPaIbHAs 4acTh C 3€JIe-
HBIMM aJJIes MU, OyJIbBapaMH M CKBEpaMH, a TAK)KE€ BUJOM C HAOEPEkKHOM JIEBO-
ro 6epera Ha CocHOBBII 60p. UHAMBUTyaIbHOCTD 3TUX TOPOAOB (OPMHUPYETCS
Ha OCHOBE JIaHJIIa(Ta MECTHOCTU U MOJXOJ0B K IUIAHUPOBOYHBIM PELICHUSIM,
NaMSATHUKOB apXUTEKTYpPbl, CKYJIBITYpPbl U O0BEKTOB mpomblinuieHHoCcTH. Co-
BOKYIHOCTb 3THX KOMIIOHEHTOB MOKHO paccMaTpUBaTh KaKk HEOCIIOPUMOE J10-
Ka3aTeJIbCTBO HEMPEPHIBHOIO POCTa U Pa3BUTHUS HE TOJBKO ropojia, HO U €ro
XYJI0)KECTBEHHOM KU3HU Ha (DOHE aKTyalIbHBIX B COBPEMEHHOM H300pa3UTelb-
HOM HMCKYCCTBE CTUJIEBBIX TEHACHIUH.

MexpernonanpHass XyJnOKeCTBEHHas BbicTaBka «Peka Tomb» — pery-
JISIpHBIN NpoeKT. BriepBbie BrIcTaBKa cocrosack B uroiie 2012 roxga n npoma
noJ Ha3BaHueM «Peka Tomb: 00pa3bl MPOLLIOr0 U HACTOALIET0». DKCIO3ULIUS
BBICTaBKH Obljla OPUEHTHPOBAHA HA TBOPUYECTBO MOJIOJBIX XYAOKHUKOB CUOUP-
ckoro peruona. [1o utoram paboThl 3TOr0 XyA0KECTBEHHOI'O MPOEKTa OpraHu-
3aTOpaMH MPUHATO PEIIEHUE O CHITHH BO3PACTHBIX OIPAHUYEHUN U yUpexIie-
HUM XYJ0KECTBEHHOW BBICTABKU C JIAKOHWYHBIM Ha3zBaHueM «Pekxa Tomb 2».
OOHoBIIEHHAs BhICTaBKa OTKpbUIach B HOsOpe 2015 roxa. KomnuecTBo yuacr-
HUKOB U3 TPEX PETMOHAIBHBIX OTAeNeHU Coro3a U KOJIMYECTBO 3KCIIOHATOB I10
CeMHU BHJAM H300pa3UTEIILHOIO HMCKYCCTBAa NPEB30LUIM BCE OKUJAHUA.
B nos6pe 2017 roga 3TOT XyMOXKECTBEHHBINH MPOEKT 1Oja Ha3BaHueM «Peka
Tomb 3» BHOBB OyzieT MpeACTaBiIeH NIMPOKOW 3PUTEIbCKON ayIMTOPHUH, JTFOOU-
TEJISIM U HEHUTEISIM N300pa3uTeIbHOTO HCKYCCTBA.

CroBocoYeTaHUAMH «OT 3HaKa K o0pazy» M «OT oOpasa K 3HaKy» B (op-
MYJUPOBKE Ha3BaHUS MyOJIMKAlMU JaHA OTChUIKA K HCCJIEIOBAHHUIO MPOEKTa
«Peka ToMmp» Kak LIEJIOCTHOM CUCTEMBI, IIPETEPIICBAIOIICH BHYTPEHHUE U3MeE-
HEHUs. DTH U3MEHEHHUS] MOKHO CUMTATh OIPaBAAHHBIMU U HEOOXOAUMBIMU IJIs
IIPOEKTA, OCTAIOLIETOCS aKTYAJIbHBIM B YCIOBUAX COBPEMEHHOU XY 0KECTBEH-
HOM KynbTypbl Cubupu. IlosToMy OT Bompoca 0 KOHIENTyalbHOM (hOpMHUpO-
BaHHUU BBICTABKU B LIEJIOM IEpPEHeM K OMUCAHUIO 3TANoB €€ MpeoOpa3oBaHUM
B COOTBETCTBHH C JIaTaMH MPOBEACHHON U MIaHupyemoii padotsr (2012, 2015,
2017 romgsr).

OOcyxneHue aHHOM TEMATHKHU IPEAIoJaraeT yTOYHEHUE TAKUX Tep-
MHUHOB, KaK «3HaK» M «oOpa3». K moHumaHuio 3Haka 1ej1ecoo0pa3Ho MOJIX0-
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IUTh KaK K CJIOKHOMY (PEHOMEHY KyJIbTYpHOU (OPMBI U KyJIbTYPHOMY TEKCTY
(KyJIbTYpHOMY KOZY), XapaKkTepU30BaTh €ro 4epe3 MPU3HAKM KOMMYHHKATHB-
HOTO U TPaHCISIMOHHOrO mpouecca. [I[puHuMas BO BHUMaHUE MHOrooOpasue
TPaKTOBOK 3HaKa Kak sI3bIKa, UMEIOIEro BepOabHyI0 U HeBepOaIbHYIO (hOPMBI
BBIPKEHUS, OTPAHUIUMCS €ro Tpaduueckoii (M300pa3uTeIbHON) UHTEPIpETa-
nuei. [loaromy 11 moHUMaHMS 3HAKa Oy/ieM MPUAEPKUBATHCS TOUKU 3PEHUS
A. @. JloceBa. Urtak, «... 3HaK €CThb OMNpEJEICHHAs CUCTEMa OTHOILICHUI
MEXKy O3HA4aeMbIM, O3HAYAIOIIMM, HOCUTEJIEM 3HAaKa U 3HAYCHUEM 3HaKa»
[3, c. 244].

B TpakTOBKE 3HAUEHHS TEPMHHA «O0Opa3» BaXKHO COMMKATH €ro co cde-
poil n300pa3nuTENbHOr0 UCKycCcTBa. B 3TOM Kitoue 00pa3 CTAaHOBUTCS XYJI0XKe-
ctBeHHbIM. Cornacumcst ¢ MHeHueM O. b. bopesa o Tom, uto o0Opa3 B 3cTeTu-
YeCKOW KOHIEMIMH — 3TO «...opMa XyI0KECTBEHHOTO MBIILJICHUS,
oOycioBiieHHass OOBEKTHBAIIMEH CHUCTEMBI TBOPYECKUX IPEICTABIICHUID)
[4, c. 161]. IIpu aTOoM B popMupyrouiemMcsi 00bEKTe, B YaCTHOCTH B MPOU3BE/IE-
HUU XYJIO)KHUKa-TIpo(eccronana, J0KEeH OTCYTCTBOBATh AJIEMEHT CIIy4aiHO-
CTH, B OCHOBE — rapMOHUS U UCTHUHA, €IMHCTBO YyBCTB M CMBICIIOBBIX MOMEH-
TOB. B 3T0M CBsI3M 00pa3 sABJISIETCS KATEropueil TRBOPUYECTBA, BOCIIPOU3BOISIIECH
mo0bie (PeHOMEHBI KyJIbTYphl (B TOM YHCJIE M aOCTPaKTHOTO, U COJEPKATEIb-
HOTO IUTaHa) B BU3YaJIbHOM ACTETUYECKU BBIpA3UTENbHON (hopme (MaTepualib-
HOT'O XapakrTepa).

[lepeitnemM K pacCMOTPEHHUIO ClIEU(PUKNA KOHIENTYAIbHOTO HANOJIHEHUS
nepeou gvicmagku «Pexa Tomb: 06pazvl npouiio2o u HACMOAUE20», COCTOSIB-
meiics B 2012 romay, 6oiee noapooHo. OMHOM U3 TIIABHBIX 33/1a4 JAaHHOTO MPO-
€KTa SIBUWICS aHaJIu3 Cpe3a TBOPYECTBA UMEHHO MOJOJBIX XYJI0XKHUKOB HOBO-
Ky3Helnka, KemepoBa u Tomcka. OrpaHn4eHuE y4aCTHUKOB IO BO3PACTHOMY
LIEH3y HE CIIy4allHO, MOCKOJIbKY MOJIOJIEKb — 3TO MHJIUKATOP YPOBHS XyIOXKe-
CTBEHHOM >XW3HH JIIOOOTO0 pernoHa. MoJiojpie TBOPIIBI, KaK MPABUIIO, PaJU-
KJIbHO U HUBO B SMOILMOHAIBLHOM IIJIAHE OTKJIMKAIOTCS Ha MPOUCXOASIINE
B POJAHOM Kpae coObITHs. OHU MPETBOPSAIOT 3T 00pa3bl B CBOMX IPOU3BEICHU-
SX [0 METOJaM YUYMBIIUX UX MEAAroroB U HaCTABHUKOB. PenpoayKuuu Jy4dimnx
paboT B pa3iaMuUHBIX BUAAX M300pa3UTEIHHOIO UCKYCCTBA MPEICTABICHBI B Ka-
TaJIore, COCTaBJICHHOM MO UTOTaM AKCIIO3HIUH [5].

CTpykTypa IaHHOIO BBICTABOYHOI'O MPOEKTAa KaK LEJIOCTHOM CHCTEMBI
KOZIOB OCHOBaHa Ha MPOIBUKEHUU MPUPOAHOr0 00bekTa peku ToMpb U mpuiie-
ralomux K Hell maMsSTHUKOB MEPBOOBITHOIO UCKYCCTBa B BHjE mucaHuil. Pexy
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B OTOM CJIy4yae€ MOKHO COOTHECTH C KYJbTYPHOU (POPMOM, MEJICHHO MEHSIIO-
et ouepranusi-Oepera B X0Jie 3aCTPOUKHU U 0JIar0yCTPOMCTBA CTOSAIINX HA HEH
roposos. Ilerpornudel nucaHul — 3TO KyJbTYPHBIA TEKCT, UMEIOLIUN yHOps-
JOYEHHbIE M300pa3uTeNibHble MOTUBBI. Hampumep, olieHH U mpodue mpejcTa-
BUTEJIM MECTHOM (ayHbl, JOJIKH U QUTYPHI JIIOAEH, CONsIpHbIE 3HaKU. B nienom,
Takhe TrpapuiecKkue HU300pKEHUS SABISIOTCS OOBEKTAMH KOMMYHHKAIIUU
Y TPAHCIALMU LIEHHOCTEW HAllMOHAJIBbHOW KYJbTYphl. IIpu 3TOM posib KOMMYy-
HUKATOpa B ATOM CHCTEME 3HAKOB 3aKPEIUIEHA 33 BBICTABOYHBIM IPOEKTOM.
Yucino KOMMYHHUKAHTOB B JAHHOM CIIy4ae COBHAAAET ¢ KOJIMYECTBOM MOJIOABIX
YYaCTHUKOB JKCMO3ULUUA. ITO OOCTOSITENIbCTBO CBSI3aHO C TEM, YTO TBOPEI
B CBOMX paboTax BBIpaXaeT MHAWBHUIyabHOE BOCHPUATHE, W300pa)kaeT To,
YTO YBHUJWT 3pUTENb. Tak OCYIIECTBISIETCS XYJI0KECTBEHHO-00pa3Has MHTEp-
IpeTanus peaabHbIX OOBEKTOB WU SIBJICHUN OKPYXKAIOMIEH JEHCTBUTEIbHOCTH.

CornacHo BBIIIECKa3aHHOMY, JIOTUYHBIM SIBJIIETCS BBIBOJ, YTO DKCIO3U-
s BoicTaBkU «Pexa Tomby» (2012 r.) HOCUT 3HAKOBBIN XapakTep. DTOT XyA0-
YKECTBEHHBIN NPOEKT B IIEJIOM MOYXHO paccMaTpUBaTh KaK HOCUTEINb 3HAKa,
B CHCTEME OTHOLUEHUH KOTOPOro HaOJIOAAETCsl HEpa3pbhIBHAS CBSI3b MEXY HC-
TOpUYecKUM HaciequeM KemepoBCKol 00J1aCTH UM COBPEMEHHOM XYIO0KECT-
BEHHOH KyJibTypoil Cubupu.

[IpennoxeHHbl MPUHIIMI OpraHU3alMy MOJIOJIC)KHON «IUJIOTHOW» BEp-
CUH XYJI0KECTBEHHOTO IpoekTa «Peka ToMb)» IMO3BOJIMII BBIABUTH CIEAYIOIINE
MoMeHThl. C OJTHON CTOPOHBI, OTMEYEHBI BBICOKHI YPOBEHb MPOQPECCHOHAIb-
HOM MOATOTOBKM MOJIOJABIX aBTOPOB, pa3zHOOOpa3ue MPE/ICTABIECHHBIX TEM
U TJIyOMHa UX TPaKTOBKHU. HenoaenpHbli HHTEpeC MOJIO0I0TO MTOKOJICHHS K HC-
topuu Cubupu sIBUIICA CBUAETEILCTBOM MX JIFOOBU K pojHOMY Kparo. C npyroi
CTOPOHBI, yApy4aja HEMHOTOYUCIEHHOCTh KOJMYECTBEHHOIO COCTaBa y4acT-
HUKOB Ha Tpu otneneHnss BTOO «Coro3 xynoxuukoB Poccum». B ycnoBusx
nepudepun Ha 3TOT acHeKT BOIMPOCA €CTh OMpPEIENICHHbIE U BECKUE MPUYMHBI.
[Ipy 5TOM COCTOATENBHOCTH NMPOEKTA B IIEJIOM HE BBI3BAJIA COMHEHHM, YTO I10-
3BOJIMJIO HAMETUTH IyTh €ro JAJIbHENIIETo pa3BuTua. ITorom sIBUIIOCH peliie-
HUE YBEJIMYHUTHh MAaCIITAOHOCTh BBHICTABKM U OTMEHUTH BO3PACTHBIE OrpaHHYE-
HUsl, O00OTraTWB COJIEPKATEIbHYI0O CTOPOHY IIPOEKTa 3a CYeT COBMECTHOM
pabOThl HECKOJIBKUX MMOKOJEHUHN XYJ0KHUKOB.

KonuenryanbsHas cocraBistomas XyJI0XKECTBEHHOU BBICTaBKU «Pexa
Tomb 2», cocrosiBuieiicss B 2015 rogy, crayia ropa3zao mupe B OTHOIIEHUU 3a-

SABJIEHHBIX paHee OCHOBHBIX MOMEHTOB. llIupoTy 3Ttoro nuanasona, Ha nepBbIA
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B3IJIAJI, MOKHO Ha3BaTh IPOCTPAHHOHM, MOCKOJBKY OTCYTCTBOBAJIM MKECTKUE
TpeOOBaHMs K TeMaTHKe Mpou3BeieHui. [I[pumeyaTenbHo TO, 4TO Cpeau pa3Ho-
oOpa3ust MpeACTaBICHHBIX XY0’KECTBEHHBIX 00pa3HbIX PEIICHUMN JTUIUPOBAIN
TeMa cCHOMPCKOro mei3axa U CTUJIMCTUYECKUE HAMPABIICHUS KOHIENTYaIbHOTO
MCKYCCTBa, B YAaCTHOCTH 3MOC O MaJIbIX HApoJax M CUOMpCKas Heoapxauka.
OO011eii HUTBHIO BCEH SKCIO3UIIMU MO-MIPEKHEMY ocTajachk peka Tomb. Tak, mo-
I00HO Beepy, pPa3OlUIUCh B3IJISABI MOJIOJBIX U CIOXKHUBLIMXCS Ipodeccuo-
HaJIBHBIX XYJO0XHUKOB TPEX KPYIHBIX MPOBUHIMAIBHBIX ropojoB Cubupu Ha
COBPEMEHHOE HM300pa3uTelibHOe MCKyccTBO. MHbopmamms 06 3TUX HI0aHCax
TEMAaTU4YECKOI0 HaIroJaHeHns BbIcTaBKU «Peka ToMb 2», ee pakypce ¢ Mo3uuuu
uckycctBoBena npusegeHa H. C. [lonoBoi Bo BCTyNUTENbHOU CTaThe K KaTa-
jory [6, c. 6].

B pamkax gaHHOW MyONMKalMy UHTEPEC MPEACTABISIET ONMCAHUE XapaK-
Tepa BHYTpPEHHEH TpaHc(opMaIid KOJAOB 3HAKOBOUW CHCTEeMbI MpoekTa «Peka
Tomb». BTOpO 3KCIIO3ULIMOHHBIN IPOEKT, B OTIIMYMUE OT IIEPBOr0, MEHEE OpU-
€HTUPOBAH HA 3HAKOBOCTb. ITO OOCTOSITENILCTBO MPOSBUIOCH B CMEIICHUH Lie-
JIEBOM YCTAaHOBKU B CTOPOHY XYJ0>KECTBEHHO-OOpa3HOW MHTEpIpETalu LIEH-
HOCTEH HAlMOHAJIBHOW KYJIBTYPbl U KYJIBTYPHOU ()OPMBI PETHMOHA B BUJIE PEKU.
ITonck 3cTeTMYECKON BBIPA3UTEIBHOCTU DKCIIO3ULMU IPOEKTA B LIEJIOM U €T0
IPOU3BENCHUIN B YACTHOCTU OCYLIECTBIIICS XY/IOKHUKAMU B UACTOM BHJIE, HA
NpUMepe UX YyBCTBEHHBIX BIEUATICHUN OT PA3IUYHBIX COOBITUN, POUCXOIS-
IIMX B JKM3HU peruoHa. Takol CABUT B CTPYKTYpE IMPOEKTA BBICTABKU HE Ipe-
YMEHBIINII COCTOSITEIBHOCTD €r0 UJIEH, a YCUJIWII MAacIITAOHOCTh peaTn3alluu.

OCHOBO# BTOPOM BEpPCUU XYJI0KECTBEHHOM BBICTABKH MOXHO CUMTaTh
aKIIEHT OPraHW3aTOpPOB HA MaTepUaIbHOM Hadaje oOpaza. B manHoM ciyuae
NpPOSIBJIEHUS] KpacoTbl B paboTax XyJO0KHUKOB CBEACHBI, NPEXKAE BCETO,
K BHemHeMy (aktopy. IT0o Kpacota (QopMmbl, MSITEH, IIBETa, CBETA U JAPYTHX
3JIEMEHTOB B M300pakeHnu. Kareropusi abCTpakTHOrO MJIM COJIEPKATEIBHOIO
Hayajga B o0Opa3zax MpOU3BEICHUN U300pa3UTEIbHOTO MCKYCCTBA JKCIIO3UIIUU
IIPOEKTA B LIEJIOM, HECMOTPSI HA MUMEBIIME MECTO UCKIIOYEHHs, OTHOCUTEIIbHA
u BropocteneHHa. CrenoBarenbHo, BoicTaBka «Peka Tomb 2» (2015 rox) BBuU-
Iy YCJIOBHOW Pa3pO3HEHHOCTH CMBICIOB B TEMATHKE 3KCHO3MLUU IpHOOpeIa
o0Opa3HbIii XapakTep. DTO COBOKYIMHOCTh 00pa30B PEKH, HCTOPHUUECKOTO HacCTe-
IS, TOPOJOB, 00Pa30B MPOU3BEACHUI U MPOYETO TOCTOSHUSI.

NmeBmass B 2015 romy oOmiecTBeHHBIM pe3oHaHC MexpernoHaibHas
BbIcTaBKa «Peka ToMb 2» SBHIIACH TTIOTKOM CBEXEr0 BO3AYyXa B XYHO0KECTBEH-
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HOM *ku3HM ropoaa KemepoBo u obnactu. Ee moceTwmnu 3puTenn pa3idyHbIX
COIIMAJIBHBIX TPYIII, BO3pacToB U npodeccuit. [Ipu 3ToM nepen opranuzaropa-
MU MPOEKTa BCTAJ PsAJl BONPOCOB, CBA3aHHBIX C BO3MOYKHOCTBIO €r0 JalbHEN-
niero pa3putus. Bo-nepBbix, B cBa3u ¢ npeactosmum B 2017 rogy 60-netnem
Kemeposckoro otaenenuss BTOO «Coro3 xynoxuukoB Poccun», 100-netrnem
ropoaa KemepoBo u kpymHeiimieir MexpernoHanbHON BbICTaBKOW «CHOHMPH-
XII» (r. HoBoky3Henk) B 2018 roay Bo3HUKIIA HEONPEACICHHOCTh B JaT€ MPO-
BeZIeHHs MpoekTa. Bo-BTophiX, cnenuduka 0Opa3HOro HAMOJHEHUS 3KCIO3H-
MM BBICTaBKM TpeOOBaJla peopraHu3alid B IUIAHE CTPYKTYPbl U TEMaTHKHU.
B-TpeTbux, BaxHO, 4TOOBI TEMa, pa3paboTaHHas ISl MPOJIOJKEHUS XY J0KECT-
BEHHOI'O NPOEKTA, UMEJIA CBA3b C KyJbTYPOU U €€ 3HAKAMH, TPAJULUAMU U OX-
paHsieMbIMU IPUPOAHBIMU 00bekTaMu KemepoBckoii o6actu.

CoBOKYITHOCTh 0003HAYEHHBIX BBIIIE MOMEHTOB B KOHTEKCTE T€HJICHIIUN
Pa3BUTHUSI COBPEMEHHOM XYA0>KECTBEHHOW KyJbTypbl CHOUpH SBHJIACh OCHO-
BOM MpeoOpa3zoBaHUs CTPYKTYpPbl SKCHO3UIIMOHHOTO TpoekTa «Pexa Tomby,
Co37aHus Ha 3TOM Oa3e BbICTaBKU «Pexa Tomwb 3». B cTpyKType npoeKTa HaMe-
YeH JIOTUYHBIA IMepexo]l OT 00pa3oB NPOU3BEACHUI, OPUEHTUPOBAHHBIX Ha
KpacoTy, K TIyOMHE W COJEp)KaTebHOCTH 3HaKa-oOpasa. B oOmieit memouke
JBYX OTPaOOTaHHBIX ATANOB BBICTABKUA OpPraHU3aTOpaMU HPHUHATO pELICHHE
CMECTHUTh OPUEHTHP B CTOPOHY KOHIENTYaIbHOI'O M300pa3UTEIbHOTO UCKYCCT-
Ba — HEOAPXAUKH.

B Heoapxauke CyliecTByeT HECKOJIBKO OCHOBHBIX HAalpPaBJICHUW, HAIPHU-
Mep 3THOapxauka, apxeoapT, apxeoaBaHrap. X 3HakoBOE€ Hayalo MPU3BAHO
cONIMKaTh TBOPYECTBO CUOUPCKUX XYIO0KHHKOB C KYJIbTYPHO-UCTOPHUYECKUM
Y LIEHHOCTHBIM HACJIEINEM pPETHOHA. JKCro3uuus BboIcTaBKU «Pexka Tomb 3»
yBUIUT cBeT B HosiOpe 2017 rona B pamkax BEpEHUIbI MPa3JIHUYHBIX MEPO-
npusaTH, TOCBAMIEHHBIX 60-metuio KeMepoBCKOro 0071acTHOTO OTIAEICHUS
BTOO «Coro3 xynoxHUKOB Poccumy.

Hazpanue xynoskectBeHHON BbICTaBKU «Peka Tomb 3» mo-mpexHemy
HOCHUT CUMBOJMYECKUU Xapakrtep. [Ipu 3TomM cama peka paccMarpuBaeTcsi op-
raHU3aTOpPaMH KakK CBS3YIOIIMHI 3JIEMEHT MEXAY APEBHUM CAKPaIbHBIM HCKYC-
CTBOM U cIleUU(UKON TBOPUYECKOTO KPEro 3HAUMTEIbHOW YacTH XYJI0)KHHUKOB,
paGoTaromux B HANMpaBlIEHUU CHOMPCKOI Heoapxaunku. Ckanbl ¢ meTporiuda-
MU APEBHUX JIIOJEH, pacroioKeHHble Ha Oepery p. ToMH, MOXXHO CpaBHUTh
C MECTOM pOXJCHMS JUajora B €ro pasinyHbiX (opMax U MPOSBICHUSIX.

B mmpokom cMmsbiciie, 3TO Auanor KyjiabTyp, BOSHUKIIMKA B XOJA€ ITO3HAHUS MHU-
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POBO33pEHUs IPEBHUX C MO3HUIMKM COBPEMEHHOCTH, JUAJIOr ITOKOJICHUN. B y3-
KOM — JHMaJIOT, CBSI3bIBAIOIIMM B3MVISABI MPO(ECCHOHANBHBIX XYJI0KHHUKOB
CTapIIero M MOJIOJIOTO MOKOJIEHUI Ha N300pa3uTeIbHOE UCKYCCTBO. TakkKe 3TO
nuanor ropoaoB Hookysnerka, KemepoBo u Tomcka, 00beAMHEHHBIX HCTO-
pueil u pekoil. [loaToMy cTaHOBUTCS OYEBUAHBIM, UTO (PAKTUUECKU IIPOEKT BbI-
craBku «Peka Tomb 3» — ameropust KyJbTypbl 3HaKOB U 00Pa30B, a TAKXKE €M-
KUX HOcUTeNIed nHGOpMaIUU.

B kadecTBe OCHOBHOIO O0KHMJAEMOr0 pe3yibTara pealn3alMM IPOEKTa
«Pexa Tomb 3» MOYKHO BBIIEIUTH AHAIN3 YXKE CIIOKUBIIMXCS U BBIABICHHUE Ha-
METUBUIMXCS B3aUMOCBSI3E€H MEXIy LEHHOCTAMU TPAJAULIMOHHOW KYJbTYphI CH-
OMPCKOro peruoHa W CTUJIEBBIMU TEHJECHIMSIMU B KOHIIETITYyaJbHOM HCKYCCTBE
HaIpaBJIEHUs1 CUOMPCKON Heoapxauku. Takxke BaXXHO OLUEHUTh CHEUPUKY, TITy-
OMHY TPaKTOBKHM U Pa3BUTHsI CIO’KETHOM JIMHUU B paboTax XyIOXKHHKOB U3 CO-
ceaqaux otaeneHud BTOO «Coro3 xynoxnukoB Poccum». Ilpm 3TtoM pammo-
HaJIHO I10JIaraTh, YTO M300pa3UTENIbHOE UCKYCCTBO B KOHTEKCTE COBPEMEHHOU
XYJ0KECTBEHHOU KyJbTypbl CHOMpPH HO-IIpekHEMY ocTaeTcsi 0a30i uid HpaB-
CTBEHHOT'0, JYXOBHOI'O U IIEHHOCTHOI'O BOCIIMTAHUS OOILECTBA B LIEJIOM.

[TonBoas utorm omucanus cnenudukd padboTsl mpoekra «Pexka Tomby
U €ro BHYTPEHHEH TpaHC(HOpMAalMU KAaK LEIOCTHOM CHUCTEMBI 3HAKOB, MOYHO
BBIJICJIUTH CJIEAYIOIIME MOMEHTHI, CBA3aHHBIE C XYJ0KECTBEHHON KU3HBIO I'O-
pona KemepoBo, o01acTu 1 cHOMPCKOTO peruoHa.

Bo-nepBbiX, «0onblioe» U «IpodeccHOHANIbHOE)» COBPEMEHHOE HCKYC-
CTBO, KaK MPaBUJIO, TATOTEET K aKTyaJlbHbIM CTHJIEBBIM TEHICHIUSM, HUBEIU-
PYIOILIUM CBSI3b XYJ0XKECTBEHHBIX O0Opa30B C COJEp)KaTEIbHBIM KYyJIbTYPHO-
LEHHOCTHbIM HA4aJloOM M XapaKTePHbIMU YE€pTaMH CIIOKUBIIUXCS MHUPOBBIX
mkoj. Takol puTM pa3BUTHUS HANpPaBJIE€HUN M300pa3UTEIBHOIO MCKYCCTBA 3a-
JaH pa3BUTbIMH CTpaHaMH, I[EPEHAT MHUPOBBIMH KYJIbTYPHBIMU CTOJIULAMU
U KPYIHBIMHU ropoaamu, TakuMu kak MockBa u Cankr-IlerepOypr. Ilo npus-
LUITy TEPPUTOPUAIBHON YAAIEHHOCTH OT CTOJIMLIBI MEHSFOTCS B3IJISAbI XYJ0K-
HUKOB Ha TEHJEHUUHU Pa3BUTHs M300pa3UTEIBHOTO UCKYCCTBA, POPMUPYIOTCS
HaIpaBJICHUs, CBOMCTBEHHbIE KOHKPETHOMY pernony, Harnpumep Cubupu. 31o
HCKYCCTBO, OCHOBAHHO€ Ha 3HAKOBBIX M COJEpPKATEIbHBIX 00pa3ax, CONMKEH-
HO€ C LIEHHOCTHBIMH OCHOBAHUSIMH TPAJULIMOHHON pyCCKOM KyiabTypbl. CBHIE-
TEIBCTBOM 3TOTO (paKTa SIBUIMCH MPEICTABICHHbBIC SKCIIO3UIIUU BHICTABOYHOTO

ITPOCKTa «Pexa Tomby. CJ'ICI[OB&TGJ'IBHO, XYAOKCCTBCHHYIO JKU3Hb IIPOBUHIIN-
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aJIbHBIX TOPOJOB, KaK U MUCKYCCTBO, OIIMOOYHO HAJIEISATh HEBHIATHBIMU YepTa-
MH, CJ1a00 KOPPEIUPYIOIMMU C MUPOBBIMU M CTOJIMYHBIMHU TEHACHUUAMU. DTa
XU3Hb U MCKYCCTBO B €€ KOHTEKCTE€ MMEIOT CBOM BEKTOp Pa3BUTHs, OHU HE
000CO0JIEHBI, @ OTKPBITHl HOBBIM BESHUSIM.

Bo-BTopsix, nposeaecHue npoekra «Pexka ToMb» SBUIIOCH 3HAYUMBIM CO-
ObITHEM B KYJIBTYpPHOU KU3HHM kuTenel ropoga KemepoBo u ero rocreii u3 co-
ceaquux obnactedt CHOMPCKOro permoHa. DTOT MPOEKT 3a CYET BHYTPEHHEH
TpaHc(oOpMalMKi €ro CMBICIOB KaK KOJOB 3HAKOBOW CHCTEMbl MOXHO Ha3BaTh
IPUMEPOM Pa3BUTHS XYA0KECTBEHHON dKU3HU ropojia B KOHKPETHOM 33JJaHHOM
HanpaBieHu. [lepBblii IIar B 3TOM HaNpaBJIEHUU CBA3aH C IPUBICYEHUEM
BHUMAaHUS MOJIOJIBIX XYJIO)KHUKOB K M300pa3uTEIbHOMY HCKYCCTBY B LIEJIOM
U pEeruoHa B 4acTHOCTU. MoJiofieskHasi BICTaBKa cTaja IUIOMIAJAKON I B3pa-
IIMBAHMsI HOBBIX IIPO(ECCUOHATIBHBIX KAJpPOB, CIIOCOOHBIX K peduiekcun. Bro-
pOii ar NMpoABMKEHUS COJIEPKATEIbHOM CTOPOHBI MMPOEKTA PACCUNTAH Ha aK-
TUBU3ALMIO OOIIECTBEHHOCTH IIyTEM pe3oHaHca. J[aHHOe OOCTOATEIbCTBO
KOCHYJIOCh HE TOJBKO XYAO0XECTBEHHOT'O COOOIIECTBAa TPEX TOPOJOB, HO U 3a-
uHTepecoBaHHOU ayauTopun KemepoBa. PaboToii Takoro riaHa 3ajjaHa BbICO-
Kasl MJIaHKa YPOBHS KYJbTYpPbl U UCKYCCTBA ropojia Ha (POHE TOPOJIOB COCETHHUX
obnacteit. Tpetuii mar — 3To MHBECTUITUHU B Oyayiee cepbl n300pa3uTebHO-
ro MCKyCCTBa. DTOT IIar MOXHO COINOCTaBUThH C IJIAT(HOPMON JJIsl MPOJIBHKE-
HUSl XYJ0XKECTBEHHON ku3HU ropoaa KemepoBo u ompenenenus crenupuku
CTWJIEBBIX HANPABICHUW JAJTbHEUINEro Pa3BUTUS MCKYCCTBA B YCIOBHSIX CO-
BPEMEHHOM XYA0KECTBEHHOMN KyJIbTypbl Cubupm.
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M. IHunuopcka-Mymop
Bapwasa, Honvwa

«JIIOIHU BBIVIN IPYI'UE, YEM TE, KOTOPBIX S BUJAEJIA
B MOEM )KU3HU, U )KU3Hb UX JIPYTASD».

O POTOI'PAPUYECKUX U JIMTEPATYPHBIX
HOBECTBOBAHUAX IYTEINECTBUA
MEJIBXUOPA BAHBKOBHUYA
(HA IPUMEPE TOMA OYEPKOB «KPOJIMK U OKEAHBI»)

Temoii craThu siBRsieTCs aHANIN3 (HOTOrpaUUECKUX U JIUTEPATYPHBIX O-
BECTBOBAaHMUI U3 myTtemecTBU Menbxuopa BaHbkOBHMYAa Ha NpUMEpEe TOMa
ouepkoB «Kponuk u okeans». [Ipeagmerom pediexkcun CTaHOBSATCA TPU IPO-
Onembl: (HOTO-TUTEPATYPHBIN ACIEKT MOBECTBOBAHUSA O MYTEUIECTBHH, aHTPO-
MOJIOTUYECKUI aHaJIn3 o0pa3a MyTelleCTBeHHUKa ¢ (oToanmnapaToM U aHalu3
cnenuuyeckux A BanbkoBu4a crocoOOB BUACHUS. DJIEMEHTAMH, CBSI3YIO-
IIMMU TPU YPOBHS HAay4YHOU pedyieKCuH, SBISAIOTCS CIEAYIOIINE KaTEerOpUu:
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«S — [Ipyroi», «CBoe — UykKoe», «IAaJIeKo — OJIM3KOoy», «Oe30macHble — omac-
HBICY.

KuroueBsble ciioBa: ¢pororpadus, murepaTypa, MyTEeIIeCTBEHHHK, CBOE,
qy>KO€.

“THE PEOPLE WERE DIFFERENT FROM THOSE I HAD
SEEN IN MY LIFE AND THEIR LIFE WAS DIFFERENT”.
ON MELCHIOR WANKOWICZ’S PHOTO-LITERARY
TRAVEL NARRATIVES ON THE EXAMPLE OF HIS REPORTAGES
FROM “THE RABBIT AND THE OCEANS”

The article is aimed at the analysis of Melchior Wankowicz’s photo-
literary travel narratives on the basis of his reportages from “The Rabbit and
the Oceans”. The auther reveals three problems: the photo-literary aspect of the
travel narrative, the figure of the traveller with the camera seen from the
anthropological point of view and an analysis of modes of seeing specific for
Wankowicz. Those three areas of interest are bound by the categories of

“I — the Other”, “familiar — strange”, “distant- close”, “safe — dangerous”.
Keywords: photography, litterature, traveller, familiar, strange.

Magdalena Szczypiorska-Mutor

,,LUDZIE BYLI INNI OD TYCH, CO W ZYCIU WIDZIALAM
1 ICH ZYCIE INNE”. O FOTOGRAFICZNO-LITERACKICH
NARRACJACH PODROZNICZYCH MELCHIORA WANKOWICZA,
NA PRZYKLADZIE TOMU REPORTAZY ,,KROLIK I OCEANY”

,Zabierz mnie ze soba — tego zycza sobie nie tylko dzieci 1 nie tylko one
tak wotaja. Ktokolwiek pragnie si¢ rozwinaé czy wrg¢cz zmienié, ten czgsto
miewa takie zyczenia. Wtedy juz zwykla szklanka nieSmiato kusi, by
uczestniczy¢ w jej przezroczystosciach, odda¢ si¢ wypetiajacemu ja winu.
Czy rowniez obrazy sa takimi szklankami, wypetnionymi w nader szczegdlny
sposob, z ktorych pije wzrok, w ktore wnika, przestajac przy tym niekiedy by¢
juz samym tylko wzrokiem? Tak, ze wydaja si¢ nikna¢ ich brzegi, ich ramy”
[1,s. 134].

,Zabierz mnie ze soba” to nie tylko motyw z chinskich legend
(,,w chinskich legendach nakazuje si¢ umierajacym postaciom znika¢ wrgcz
w obrazach, takze w wierszach” [1, s. 134]) 1 nie tylko — jak pisze Bloch ,,bodaj
najprzedziwniejszy ze znanych zespot zyczen bedacy tematem malarstwa
1 literatury” [1, s. 134].
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,Zabierz mnie ze soba” — to takze zaklecie-zyczenie czytelnika
opowiesci o podrozach, to zaklgcie, ktorego waga 1 moc naznacza podroze
1 podrdéznicze narracje reporteréw 1 fotoreporterow.

,Zabierz mnie ze soba” — to zaklecie, ktoére od czasu wynalezienia
fotografii ma wymiar szczegélny, wymiar fantazjowania o ,,podrézy bez
wychodzenia z pokoju”, wymiar imaginacyjnych pragnien 1 zastgpczych
spetnien, wymiar namiastki odbywania dalekich wojazy bez koniecznosci
opuszczania bezpiecznego fotela.

Ale ,,zabierz mnie ze soba” to takze glos — szept — Swiata, ktory eksploruje
podréznik-pisarz lub podroznik-fotograf, to szept — obcego, innego — $wiata
z jego widokami, dzwigkami, zapachami 1 smakami, w jego dotykalnych
1 nieuchwytnych przejawach.

,Zabierz mnie ze soba”, opisz, sfotografuj — to projektowane na $wiat
zewnetrzny wewnetrzne pragnienie podrozujacego, pragnienie zapisania,
utrwalenia, posiadania okruchow ogladanej, przezywanej rzeczywistosci.

Te dwie perspektywy zaklgcia-zyczenia ,,zabierz mnie ze sobg” —
perspektywa odbiorcy, czytelnika, widza 1 (imaginacyjna) perspektywa innego
Swiata, w ktory zanurza si¢ podréznik — buduja, w podwojnym ruchu ,,do”
1 70d”, dialektyke podrozy, kontinuum ,,tu” 1 ,,tam”, ,;ja” i ,,Inny”, ,,swojskie”
1,,0bce”, ,bliskie” 1,,dalekie”.

Podréznik, w podwdjne; mocy zaklecia ,,zabierz mnie ze soba”,
nieustannie krazy migdzy tym, co zostawit za soba a tym, co przed nim, miedzy
tu 1 tam, sobg i Innym, swojskim i obcym, bliskim i dalekim. Eksplorujac
Swiat, zanurzajac si¢ w §wiat, z kazdym krokiem przesuwa granice: kazde tam
staje si¢ tu, kazde obce — juz troche mniej obce, dalekie zbliza sig, a bliskie
oddala.

Kazda inno$¢ moze sta¢ si¢ podobienstwem.

Kazde ,,ja” moze stac si¢ ,,ja” nieco innym.

Podrozowacd, fotografowacé

Podréznik z aparatem fotograficznym to figura, ktéra pojawita sie
w pierwszych, euforycznych latach dziejow fotografii. Fascynacja doku-
mentalnymi mozliwo$ciami nowej techniki, pasja utrwalania na zdjgciach
miejsc, ktorych nikt jeszcze nie sfotografowal, uwieczniania dalekich pejzazy,
zabytkdéw, cudow przyrody 1 egzotycznych krajobrazow pchata w §wiat thumy
entuzjastow ogarnigtych szalonym pragnieniem obfotografowania wszystkiego,
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co zdota uchwyci¢ oko aparatu. ,,Mozliwos¢ wizualnego objecia w posiadanie
catego $wiata i przechowywania jego obrazow w domu — pisze Boris von
Brauschitz — doprowadzita bezposrednio po wynalezieniu fotografii do tego,
ze dyplomaci, naukowcy 1 poszukiwacze przygdd taszczyli wazacy
250 kilogramow sprzet w najdalsze zakatki ziemi, by pozZniej moc
zaprezentowa¢ odkryte skarby przed zdumiona publicznoscia” [2, s. 52].
Podréznicy — fotografowie, postuszni niewypowiedzianemu zyczeniu ,,zabierz
mnie ze soba” umozliwiali szerokiej publicznos$ci imaginacyjne podrdze
w daleki §wiat, a jednocze$nie dalekiemu §wiatu pozwalali zaistnie¢, by¢
dostepnym — dzigki zdjeciom. Brauschitz wylicza: Emanuel von Friedrichsthal
jako pierwszy sfotografowal zabytki kultury Majow w Uxmalu 1 Chichen Itza
(w 1841 roku pokazat zdjgcia w Londynie); John Lloyd Stephens i Frederick
Catherwood zapisali na dagerotypowych ptytkach ruiny na Jukatanie; w 1844
roku malarz Adolph Schaefer sfotografowal zespdt §wiatynny Borobudur na
srodkowej Jawie, Louis 1 August Bisson metoda mokrego kolodionu uwiecznili
Mont Blanc, a niezbedny do tego sprz¢t wnosilo na szczyt 25 tragarzy,
Hermann, Adolph i Robert Schlagintweitowie fotografowali Indie, John B.
Greene podrozowal z aparatem po Egipcie. Lista XIX-wiecznych
podréznikow-fotograféw 1 sfotografowanych wycinkéw $wiata wydaje si¢ nie
mie¢ konca — a trudno dzi§ wyobrazi¢ sobie z jakimi technicznymi problemami
musieli si¢ zmagaé, kiedy na pustyni do szklanych ptyt przylepiat si¢ piasek
1 muchy, a w wysokich gorach, by wypluka¢ zdjecia, trzeba bylo topi¢ $nieg
[3,s. 111, 114].

Nagle przyblizenie dalekiego §wiata — dzigki wynalezieniu fotografii —
ma jeszcze jeden istotny wymiar, na ktory zwraca uwage von Brauschitz: to
»odwieczny konflikt miedzy tesknota za domem a tesknota za dalekimi
stronami. Pozornie mozna go unikna¢ ,udomawiajac” to, co nieznane,
przywlaszczajac to sobie 1 uwalniajac od tla kulturowego™ [2, s. 59].

Przypadek Wankowicza

Literackie reportaze Wankowicza sa tym szczegdlnym przypadkiem
fotoliteratury, w ktorym autor tekstu i1 autor zdje¢ sa ta sama osoba,
a fotoliteracki tekst juz w zamysle jest jednorodna catoscia. W swojej trojakiej
koncepcji fotoliterackich zestawien, Frangois Soulages wymienia — obok
struktury wlasciwej dla przypadku Wankowicza takze takie sytuacje, w ktérych
powstate niezaleznie od siebie teksty i zdjecia zestawia redaktor ksiazki lub
kurator wystawy, a takze takie, w ktorych tekst jest inspiracja dla fotografa lub
zdjecie — natchnieniem dla pisarza [4, s. 311-314].
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Jednak przypadek Wankowicza to nie tylko przypadek pisarza sprawnie
postugujacego si¢ aparatem fotograficznym, lecz takze pisarza, ktory aparatu
(a pozniej — zdjec) uzywa swiadomie. W swojej metaliterackiej (czy moze —
metafotograficznej) refleksji Wankowicz wykracza poza czysto ilustracyjne
rozumienie roli fotografii — zdjecia sa dla niego narze¢dziem, dzigki ktdéremu
inaczej, inna droga dociera do czytelnika, jego wyobrazni, ciekawosci, jego
pragnienia, by przenies¢ si¢ w dalekie, nieznane ,,tam”, jego — jak powiedzialby
Bloch — zaklgcia ,,zabierz mnie ze sobg”.

,Reportaz swiatowy — pisze Wankowicz w ,Karafce La Fontaine’a” —
docenia w petni fotografikg. <..> Reportaz to autentyzm, a coz jest bardziej
autentyczne jak fotografia albo reprodukcja dokumentu? <...> Stad my,
reporterzy, nie aspirujacy do lauréw fotografiki, nie mozemy sobie wyobrazi¢
swego zawodu bez aparatu fotograficznego. Dopelnia on znakomicie nasze
zadanie” [5, s. 597-598].

Wankowicz swiadomy jest nie tylko wagi zdje¢ jako dopelnienia tekstu,
lecz takze edytorskich detali, niuansow plastycznych, subtelno$ci w graficznym
opracowaniu ksiazki.

Krolik i oceany

W tomie reportazy ,,Krolik 1 oceany”, drugim tomie amerykanskiej
trylogii podrdzniczej (wczesniejszy: ,,Atlantyk — Pacyfik”; pdzniejszy:
,» W pepku Ameryki”), Wankowicz komponuje opowies¢ o podrézy po Ameryce
przetomu lat 50-tych 1 60-tych XX wieku. Komponuje opowies¢ z migawek,
rozblyskéw, solennie opracowanych retrospekcji, z fragmentow historii,
anegdot, przepisoOw kulinarnych, mapek, wycinkow z gazet, piosenek, obrazow
codziennos$ci, dialogdéw ze wspdlpodrézujaca zona, smakdw, zapachow,
dzwigkow, doznan 1 przezywan. Ta zywa, migotliwa, tloczaca si¢ zewszad
mnogo$¢ wrazen, ten potok $wiata wlewajacy si¢ kazdym naszkicowanym
obrazem maja swoje rownoleglte zycie w dopelniajacej tekst narracji
fotograficzne;.

W tomie ,,Krolik 1 oceany” fotografia towarzyszy tekstowi jak jego
naturalne uzupelnienie, ale takze — na glebszym poziomie — jak przybysz
z innego $wiata, jak Inny mowiacy w obcym, fotograficznym, jezyku. Zdjecia
wmontowane w tekst, czarno-biale wyspy w odrgbnej, tekstowej materii, sa
pauza i glosem jednoczesnie — przerywaja tok narracji i podejmuja wihasng
opowies¢, zwarta, ograniczona rama kadru, anegdotyczna.
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Na zdjgciach Wankowicza, z kadru w kadr wedruje korowod
egzotycznych ciekawostek, tubylczych mieszkancow, lokalnych zwyczajow.
Rozbtyskuja pejzaze, dalekie widoki 1 bliskie plany, tlocza sig skaly, drzewa,
domy, ulice. Wreszcie — ludzie 1 zwierzgta, ich portrety, zabawne scenki: jest
indianski taniec orta, obchody Nowego Roku w chinskiej dzielnicy, jest rodeo
1 wozy menonitéw, wyspa morséOw 1 flotylle kutrow, szkielet wieloryba
1 fosforyzujace w nocy drzewa-widma. Sa migawki z potowow, plantacje
pomaranczy 1 cytryn, sombrera na targu, drzewo-szubienica, woz pionierow
1 plukanie zlota. Sa portrety meksykanskich dzieci, portret Tequili, gospodyni,
u ktérej mieszkali Wankowiczowie, jest tez portret Romana Jakobsona
1 Krystyny Pomorskie;.

Ale wsrdd zdje¢ Wankowicza, obok szerokich plandéw 1 rozleglych
perspektyw, portretdow znanych i nieznanych, sa takze zapisy mikro-spojrzen,
spojrzen bliskich, uwaznie nakierowanych na detal, na maty §wiat z jego
przygodno$cia 1 przypadkowos$cia, na ulotny drobiazg. To zdjgcia opatrzone
podpisami: ,,Ptaszek siadt na lampie” albo: ,,Kameleonek na siatce okna nad
moim biurkiem”.

Bo 1 narracja Wankowicza ptynie w nieregularnym rytmie zblizen
1 oddalen, krotkich spojrzen na wyciagnigcie reki 1 starannych, metodycznych
ogladow z szerokiej perspektywy. Te pierwsze to mikro-obserwacje: ,,Pierwszy
drobnymi kroczkami przestgbnowat teren czyzyk, krewny naszego wolego
oczka, majacy na brunatnym kuperku faliste prazki” [6, s. 186], ,,z krzakow
wysypuje si¢ gromadka prowadzona przez koguta, ktorego filigranowy czubek
z pojedynczych piorek swietliscieje w uko$Snym stoficu” [6, s. 185]. Te drugie
to opisy z oddali, takie jak ten: ,,czterdziesci trzy przystanie, dlugimi ostrogami
wchodzac w wodg, uzbroito glowicg potwyspu malowniczym grzebieniem.
Przez te grzebienie przeczesuje si¢ pottoramiliardowy eksport. A w $rodku —
grozny Alcatraz ze swoimi wigziennymi strukturami na skale wychylonej
z zatoki. Po zatoce palec niewidzialnego olbrzyma wypisuje niezrozumiate kota
piany” [6, s. 286].

Te czarno-biate zdj¢cia — mali inni — opatrzone zazwyczaj podpisem,
ktory zszywa lub tylko luzno fastryguje obraz z tekstem — maja w reportazach
Wankowicza swoje wyraziste punkty odniesienia — opatrzone numerami stron,
odsytaja do opisu, relacji, mozaiki wrazen, do polifonii Swiata.

Nuci¢ historie
Jak uchwyci¢ teg polifonig, jak ustysze¢ ton i melodi¢ miejsca, ktore jest
obce, nowe, nieznane? Jak robi to Wankowicz?
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,Miasto sktada si¢ z nawarstwionych §rodowisk, splecionych z wieloma
ludzkimi do$wiadczeniami 1 wigziami — pisze Gabrielle Bendiner-Viani
w tekscie ,,Spacerowanie, emocje, zamieszkiwanie” — Miasto jest oblozone
siatka geograficzna, oznaczone i zmapowane; istnieje tendencja, aby widzie¢
je jako przezroczyste, dajace si¢ poznac, jak gdyby te znaki i mapy wytwarzaty
1 potegowaly znaczenie. Jednak poza tymi porzadkujacymi strukturami jest
jeszcze inne, istotne znaczenie: to przestrzenne taktyki i emocjonalne poetyki,
ktore wspoétgraja z tymi ustrukturyzowanymi codziennymi przestrzeniami”
[7, s. 135] Bendiner-Viani w swoim doswiadczeniu poznawania, oswajania
matej dzielnicy Brooklynu, w ktorej zamieszkata jako obca, nowa, zauwaza:
,Poczutam, ze w poznawaniu tego miejsca jest liryzm, ktory musza tez czué
inni mieszkajacy tu ludzie. Rosto we mnie przekonanie, ze otoczenie nuci”
historie, ktorych nie mogtam zobaczy¢. Wydawalo sig, ze to ,,nucenie” kreuje
miejsce, tworzac znaczenie dla tych, ktorzy go doswiadczali” [7, s. 136].

Ten szczegdlny shuch, wyczulenie na opowieSci miejsca, na jego
melodie, wydaje si¢ wazna cecha Wankowicza podrdznika i Wankowicza-
reportera, ktory — w sensie nieco innym niz Bendiner-Viani, w specyficzny
sposOb wrazliwy jest na to, co ,,nuci” §wiat, obcy, nowy, wlasnie poznawany.

W narracji z amerykanskich podrézy nie jest Wankowicz jedynym
stuchaczem, nie tylko jemu nowe miejsca nuca swoje historie. W odstuch-i
waniu melodii $wiata towarzyszy Wankowiczowi zona, Zofia Wankowiczowa,
tytutowy ,Krolik” — ze shluchem nastrojonym nieco inaczej, wrazliwoscia
troch¢ inna, inaczej nastawiona uwaga. Posta¢ Kroélika, obsadzonego w roli
Sancho Pansy (,,macie wreszcie dwu korespondentdw, na Rosynancie i na
osiotku” [6, s. 37]), wnosi w podroznicze narracje zdroworozsadkowy ton,
budujacy rame¢ dla szalenstw i eksperymentatorskich pasji narratora; wnosi
takze wrazliwos¢ na poznawanych ludzi, kontrastujaca z ironicznym dowcipem
Wankowicza, wnosi wreszcie caly repertuar zachwytow nad $wiatem, zbyt
otwarcie lirycznych i emocjonalnych, by mogl wyrazi¢ je sam Wankowicz,
dystansujacy si¢ od — wprost wyrazanych — uczuciowych porywow. Krolik —
w konstrukcji ksiazki — wnosi swoje oryginalne i glebokie widzenie $wiata,
stucha jego melodii na dwa sposoby: w bezposrednich wypowiedziach,
dialogach z Wankowiczem, 1 we fragmentach pamigtnika, ktére narrator obficie
cytuje. O pamigtniku zony Wankowicz pisze tak: ”jest w nim mgietka dni,
ktore ida, delikatny pastel na rabkach naszych przygod™ [6, s. 36].
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Mgielka i pastelowa delikatno$¢ sa u autorki pamigtnika wazna metafora
do$wiadczania §wiata, nucenia jego historii — jak w jednym z pigkniejszych
obrazéw, opisanych przez Zofie Wankowiczowa, musnigtych, delikatnie
dotknigtych: ,,Z malego okna mojej kuchni zdarza si¢ widzie¢ cuda.
Przedwczoraj nagle tuz przed oknem zawist w powietrzu zielony koliber
1 chwiat si¢ jak ptomien [6, s. 330].

Ale sa tez w pamigtnikarskiej narracji Zofii Wankowiczowej refleksje
takie jak ta o podrozy:

,Pytacie, jak to si¢ robi, by podréozowaé po $wiecie? Wlasciwie tak
samo, jak przezywa si¢ zycie: przelamuje si¢ trudnosci wilasnego bezruchu
1 warunki trzymajace nas glebae adscript i. Wyobraznia kresli plany, skupiona
wola usuwa przeszkody, odwaga ruchu rzuca w nieznana, daleka przestrzen”
[6, s. 128]. Jej powazniejszy ton natychmiast sktania Wankowicza do
opatrzenia zapiskéw kpiarskimi komentarzami.

Zastosowany w reportazach zabieg wprowadzenia postaci Krolika,
drugiego oka, drugiego ucha, innej wrazliwosci, 1 ustawienie jej w pozycji
nieco podrzednej, traktowanej z przesmiewcza, tagodna kping (dla dzisiejszego
czytelnika — z niezno$nym protekcjonalizmem), pozwala na budowanie
w narracji rytmu napigc€ 1 roztadowan, utarczek 1 porozumien, kpin i lirycznych
pojednan.

Posta¢ Krolika ma w reportazach jeszcze jedna funkcje — Krolik, ten
ciepto wykpiwany Sancho Pansa, zmienia sig, pokonuje swoje Igki 1 og-
raniczenia, przesuwa granice wlasnej odwagi, rozwija si¢, cho¢ zawsze
w ramach zdrowego rozsadku, bezpiecznego konserwatyzmu.

Zabierz mnie ze sobg.

,Zabierz mnie ze soba” — zaklgcie-zyczenie, ktore u Blocha daje moc
wnikania w obraz az do zniknigcia jego ram, wykorzystane do refleksji
o podrézy, ma swoja podwojna dynamike: ,,zabierz mnie ze soba” — domaga si¢
czytelnik 1 widz; ,,zabierz mnie ze soba” — szepce, nuci nowy, eksplorowany
swiat. Podrdéznik (podréznik-fotograf), w podwojnym ruchu pragnienia-
zaklecia ,,zabierz mnie ze soba”, brnie w iluzj¢ podoba do tej, ktora stata si¢
udziatem bohatera historii opowiedzianej przez Blocha. ,, Klasyczne basnie typu
Wez-mnie-ze-soba nie sa u nas znane, nawet jako nasladownictwa; wyjawszy
jedna jedyna, o ktorej bedzie mowa. Jej motyw jest stary
1 tez nalezy do kontekstu marzycielskiego szcze$cia i1 przebudzenia <...>
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Nie chodzi w niej bynajmniej o jakie$ chinskie tresci, ale o powr6t, do, by tak
rzec, normalno$ci” [1, s. 134]. Historia o dwukrotnie znikajacych ramach jest
opowiescia 0 wejsciu w obraz, o zyciu w jego $wiecie i 0 powrocie do §wiata
poprzedniego, przez wejscie w drugi obraz: mtody czlowiek, Rudolf, wnika
w obraz zamku wiszacy na scianie w domu rodzicoOw, a nastepnie, zZyjac
w (obrazie) zamku, dostrzega na S$cianie zakazanego pokoju obraz
z namalowanym wngtrzem domu rodzicow — 1 tak wraca. Do siebie?
Do siebie innego?

U Blocha ,,wstapienie najpierw prowadzi do szczescia, a potem jest ono
odjete, przy czym dwukrotnie znikajace ramy staja si¢ czyms$ w rodzaju drzwi
obrotowych. Ktére dokad prowadza? Na pewno do stanu posiadania
poetyckiego zmystu, nawet jezeli nie wiadomo jeszcze, czym on jest”
[1,s. 136].

Droga podrozujacego przez ramy obrazow Rudolfa nie jest linearna
podrdza tam 1 z powrotem — Rudolf wedruje ,,tam” 1 jeszcze raz ,tam”, w inne
,tam”, cho¢ wydaje si¢ takie samo, jak punkt wyjscia.

Droga podrdznika, wedrujacego w obcy §wiat (czasem przez zakazane
komnaty), takze bywa czyms$ innym 1 czym$ wigcej niz linearnie pokonywana
trasa — kiedy powro6t nie jest powrotem w to samo miejsce, kiedy podréznik nie
jest juz tym, ktory wyruszal w droge. To podrdz, ktora zmienia. To podréz,
ktora do dwu znaczen zaklgcia ,,zabierz mnie ze soba” dodawalaby trzecie:
kiedy wyruszajac w $wiat podroznik chce od §wiata wtasnie tego: ,,Zabierz
mnie ze soba”, tym razem dyskretnie przesuwajac akcent z ,zabierz” na
,,mnie”’.

Filozofia takiej podrozy, ktora zabiera ,,ja” podroznika ze soba, bliska
byla Zofii Wankowiczowej, ktora tak pisala o jednym z etapow wedrowki,
kiedy ledwo oswojony fragment §wiata trzeba byto pozegnac:

,Jutro rano wyjezdzamy w inny amerykanski $§wiat. Dobre stowo
dostatam na droge od kazdego, nawet od mojego Chinczyka, nawet od
cztererch malentaséw sasiadow, z ktérych najmiodsze pelza, a tylko najstarsze
co$ po meksykansku zaczyna gada¢. Do widzenia, Ensenado — nauczylam si¢
wsrod pustki skat 1 piasku nowego pigkna swiata. Ludzie byli inni od tych, co
w zyciu widziatam 1 ich zycie inne. <..> Juz za nami zostana te wszystkie
skrawki pigkna otaczajacego, ktorych tak niewiele moglismy widzie¢ <..>
[6,s. 127].
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b. Cmano
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IKCHEPUMEHTAJIBHBIE BBICTABKHU U CIIEKTAKJIN
B MNIOCTUHAYCTPUAJIBHBIX ITIPOCTPAHCTBAX CUJIE3UN

B nanHO# crartbe mpeacTaBiieHa AESTENbHOCTD KypaTOpOB, XyA0KHUKOB,
apTUCTOB COBPEMEHHOI'0 UCKYCCTBA U TEaTPabHBIX PEKUCCEPOB B BHIOPAHHBIX
NOCTUHAYCTpUaNbHBIX npocTpaHcTBax IOxkHo# Ionbmm — Bepxueit Cunesun.
B npoMbIuIeHHbIX 00BEKTaX OHU HAXOAT KaK BJIOXHOBEHHE, TAK U IIPUBJIEKA-
TEJIbHOE BBICTABOYHOE MPOCTPAHCTBO. McTopudeckue 34aHus U UX OKPYKEHUE
MOJIy4atOT HOBBIA ACTETUYECKUN M KOHIENTYaJIbHBIA CMBICI, YTO CIIOCOOCTBY-
€T PEBUTAIU3ALUA UHLYCTPUAIILHOTO HACIIEAUA.

KiroueBblie cj10Ba: akTHBU3ALMs 4Y€pe3 MCKYCCTBO, MOCTUHAYCTPHANIb-
HO€ MPOCTPAHCTBO, IOCTHUHIYCTPHUAIbHBIN JTaHAIIAQT.
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EXPERIMENTAL EXHIBITIONS AND SPECTACLES
IN POST-INDUSTRIAL SPACES OF SILSIA

The object of this paper is to show the activity of art curators, modern art
representatives and theatre directors in selected examples of post-industrial
space in Southern Poland — Upper Silesia. Industrial facilities provide them
with both inspiration and attractive exhibition spaces. Historical buildings and
their surroundings are granted new aesthetic and conceptual meanings.

Keywords: revitalisation through art, post-industrial space, post-

industrial landscape.

«Kaxnaplil kappep HOJDKEH CIOHCHPOBATh XyJIOXKHMKa-pesuaeHra. Cpe-
3aHHBIE BEPUIMHBI TOp 0XXUIAKOT MPUKOCHOBEHMS XYIOKHHKA. ['eKkrapbl ore-
KAIOIINX BOJAOW, IPA3HBIX, MOBPEXKICHHBIX KOHCTPYKUUN CTPOUTENbHBIX JIECOB
TpeOYIOT CBEpIIEHUS B XYJI0)KECTBEHHOU (popme. be3ioHHbIe MPOMBILIIIEHHbIE
IIaXTHBIE CTBOJIbI B3bIBAIOT K TBOPUYECKOMY BBINOJIHEHUIO — WIN YTIIyOJICHUIO.
['e-to TaM AOMKHBI OBITH JIFOAM, HaXOMASIIMECS B HAINPSHKEHHOCTH B CeAtiax
CBOMX OyJIb/I03€pOB, OKU/IAs 3aCITyKUBAIOILETO IOBEPUS XY I0)KHUKA, KOTOPBII
miaraj Obl OIPOMHBIMU IIaraMu MO OIYCTOIIEHHOW 3eMJie M JaBajl KOMaHy:
“I'ocriona, BKJIKOYUTE CBOM MAIMHBI, Mbl OKOHYATEJIBHO 3aBepiinM XX BEK »
[1, c. 115]. B aTom TekcTe-Manudecte aMepUKaHCKOTO CKYJIBITOPA U TEOPETH-
ka MuHuManu3ma PobGepra Moppuca 1980 roma oObsBIEHBI 00CTOSTENBCTBA
JEHCTBUI COBPEMEHHBIX MOJIBCKUX AaKTUBUCTOB JJIS 3aLIUThl HHYCTPUATIBLHOTO
HaCJIEIAs: 3aKpbIBAEMBIX 110 IKOHOMMYECKUM IIPUYMHAM LI1aXT, METAJUTyprude-
CKHX 3aBOJIOB M JPYIMX IPOMBIIUIEHHBIX KOMIUIEKCOB. CHIIE3Usl — 3TO PETHOH,
O0COOEHHO HACBIIIEHHBI TAKUMU MOCTUYCTPUAIBHBIMU KOMIUIEKCAMU. 3JECh
B nnepuo ITHP Obina cocpenoToueHa noutu %4 4acTh BCEro MPUPOCTa KamuTaia
B CBS3U CO CTPOUTEIBCTBOM HOBBIX IIPOM3BOJCTBEHHBIX 3aBOJOB. JTH MHBE-
CTHLIMU KaCalKCh, TJIAaBHBIM 00pa3oM, TSXKEJION MPOMBIIIJICHHOCTH, CBSI3aHHOU
C ChIpEBOM 0a30l, HAXOMSAIIEHCS HA TEPPUTOPUN BOEBOACTBA. Muccus, 0 Ko-
Topoi mumer Moppuc, npunucbiBaemasl apTUCTy, Oblla OCHOBaHA, IIABHBIM
o0pa3oM, Ha pa3pyLIEHUU CTApOro MUpa, HO U3BECTHO, YTO CO3JaTellb, pa3py-
11asi, OOBIYHO IUIAHUPYET OJHOBPEMEHHO CTPOMTENBCTBO. 3aKpbIBaeMble 00b-

€KThl WIH TEPPUTOPUU IOCIIE KaPbEPOB UIEATBHO MOAXOIAT ISl TOrO, YTOOBI

219



MIPUHATH TONEYUTENS ApT-MPOEKTA, APTUCTA WA PEKUCCEpa, UIIYILIETO MpHU-
BJIEKATENbHYIO CTeHOrpaduio Juisi CBOel akTUBHOCTH. B maHHOM cTaTthe s XO-
Tena Obl MPEICTABUTD JIBa BHIOpAHHBIX CHIIE3CKUX MOCTUHIYCTPHAIBHBIX KOM-
IJIEKCA, KOTOphIE B TMOCJCAHEE JECATUIICTHE W3MCHUIU CBOIO (YHKIIHIO:
[TaxTHBIN cTBON «YUincon» B SIlHOBe u LluHKOBBIN npokaTtHbid 1ex B [lonenu-
e (Mukpopaiionsl crouiibl Bepxueit Cunesun — KatoBuiie). OHM cTamu KyJib-
TYPHBIMH YUYPEXICHUSIMHU U MTOCTEIIEHHO MPOXOIAT PEBUTAIN3ALNIO HE TOJIBKO
B MaTepUAILHOM CMBICJIC, HO M JyXOBHOM, Oylaromaps XyAO0)KECTBEHHOW Jes-
TEJIbHOCTHU: BBICTABKAM, MPAKTUYECKUM 3aHSATHUSIM IS JETE€W U B3POCIbIX, TE-
aTpaJbHbIM NPEACTABICHUAM U KOHIIEPTAM.

XapakTepuCTHKH BbIOPAHHBIX 00BEKTOB M OCYLIECTBJISIEMO B HUX
AeATeIbHOCTH

[TepBorit n3 00bekTOB — IllaxTHBIN CTBON «YWICOHY», TMPUHAIICIKAITII
maxte «Bedopek» B KaroBuuie. B 11e10M NOCTUHyCTpUAIBHBINA KOMILIEKC CO-
CTOUT U3 HECKOJIbKUX 3/IaHUM C TUIOMIAIMU U O0OBEKTaMU MaJjlOl MOCJIEIIaXT-
HOM apxuTekTypbl. C 1998 roga ero apeHayroT iBa S3HTY3UACTa UHAYCTPHUATIb-
Horo Hacienaus: Monuka ITaka (ropuct) u Moxan Bpocc (penpuHEMAaTeNs).
['1aBHOE 3/[aHKE IIAXTHOTO CTBOJNA HMEeT MIomanb okoio 2 500 m>. Ero BbI-
CTaBOYHOE MPOCTPAHCTBO COCTOMT M3 Tpex 3anoB: Mainoii ranepeu, Cpeaneit
rajeper ¢ ME30OHMHOM M bOoJbIION rasepen co CMEXHbIMU KOMHartamu. Panee
3/1eCh pa3MeNIaiuCh COOPHBINA 3a U MIaXTHAsI OaHs, 3aMPOEKTUPOBAHHBIE IMU-
aem u J[xopmxkoM 3usuibMaHHaMu. JIOKyMeHTalMsl OMMCAaHHBIX (PAKTOB U HC-
TOpUs O0BEKTa, a Takke cdepa ero peBUTAIM3ALMU Pa3MEIIeHbl Ha calTe
Galeria Szyb Wilson [Cwm.: 2].

CambpiM TpPOMKHM (PECTUBAIBHBIM MEPOIPHUATHEM, OPraHU30BaHHBIM
[[TaxTHpIM cTBOJIOM «Yuicon», spiusercs Art Naif, koropsiii 1o 2016 rona
npomen yxe 9 pas. LlenTpanbHOI ero 4yacThio sIBISIETCS BbICTaBKa Hempodec-
CHOHAJIBHOTO HMCKYCCTBa, HO OTJEJbHbIE (PECTUBAIU JOIMOJHSIIOTCS MOKa3aMu
(GbUIBLMOB, KOHIIEPTAMU U XYJ0KECTBEHHOU sipMapkoi B Hukuiosue, uctopu-
4yeckoM, pabodyem mukpoparone r. KaroBuie. BaxkHblii BKiIaa B COAEHCTBUE
TBOPUYECKOU NEATETLHOCTH TPYMI JitoOuTesel, cBsizaHHbix ¢ Cuiesuen, BHEC
co3mannbii mipu ranepee IllaxTtHoro ctBona «Ywuiucon» Pona «Eco-Art
Silesia». OtoT (akT obecreuns rajepee HOPUIUUYECKHI CTATyC M TMO3BOJIMI
IIPOBOJIUTH MECTHOMY COOOIIECTBY TaKWE aKIWU, KaK OPTaHU3AIMS ITKOIBHBIX
Jarepen, CEeMHHApOB, YaCTHBIE YPOKM, W TpeJjaraTh MOMEIICHUS JJs Teat-
panbHBIX cOObITUI. B mporpamme marepuanbHON peBUTATN3ALNUNA TOCTUHYCT-
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pUANTBHBIX OOBEKTOB Yy4YacCTBYET BTOpas yHpaBISIONIasi OOBEKTOM KOMIAHUs
«Pro Inwesty.

[Tocne tpex ner pemonra IllaxTHOro crBona, B 2001 roxy, BepHHCA)KEM
BBICTaBKM «BTopas cmeHa» Oblia co3gaHa HEKOMMeEpUecKas rajepes. Boictas-
JeHHble Torjga paboThl HE KacalluCh HEMOCPEICTBEHHO TOPHOA00BIBAIOIINX
acnekToB (K HMM BO3BpalllaJIuCh B mocieayomue roasl). Jlozynr «Bropas
CMEHa» JIOJDKeH ObUT yKa3bIlBaTh HAa CMEHY IOKOJIEHHH XYJO0>KHUKOB, JEUCT-
BYIOIINX B 3TOM paiione. Kpome pabot Monoabx mpoheccnoHambHBIX XyA0XK-
HUKOB, OBUIM MpeACTaBlieHbl padoThl SIHOBCKOM TpyMNIbI, XyI0KHUKOB-
mo0uTeNneil, KOTOPbIMHU IOCJI€ BOMHBI 3aHMMalach maxta «Bedopek». D10
Ha3BaHUE MOXHO NPOYUTATh KaK HaMEK Ha OTJAJEHHE ATOr0 MPOCTPaHCTBA
OT NPOMBIIIJIEHHBIX (PYHKIUH K ACSITEIBHOCTUA B CEKTOPE KYJIbTYpbl. AKLIEHTH-
pOBaHUE MIPH Pa3HBIX UCTOPUUECKUX Cydasx SIHOBCKOM Tpymibl, paboTaromei
B OTOM KOHKPETHOM 3/IaHUU (B KOMHATE OTIbIXa IIAXThI), 3/1€Ch SIBISETCS
TEMOMH, coueTarolei B cede 00e 3MOXU: TPOMBIIUICHHYIO U TOCTHHIYCTPHAIIb-
Hyt0. TakoMy TBOHHOMY BOCHPHSITHIO BBICTABKH CIIOCOOCTBYIOT TaKKE CHMBO-
JIMYECKHUE JKECThI, IPOJIEMOHCTPUPOBAHHbBIE B paMKax BepHucaxa: «IIpousse-
JICHUE HUCKYCCTBAa OT OOILECTBEHHOCTH OTACIISUIA METAJUIMYECKHUE, TSKEIbIe
nsepu. [Ipy mryMHOM OTKpPBITUM 3aMoOJI4aja FPOMKasi My3blKa, U U3HYTPU ObIB-
mero cOOPHOTO CKIJIaga, a CErofHs rajepeu, Mpo3Bydal HEKHBIM rojoc (ieii-
Thl. TakuM CHMBOJMYECKUM OOpa3oM Mbl MPOLUIM U3 HMPOMBIIUIEHHOTO Mpo-
CTpaHCTBa B MPOCTPAHCTBO COBPEMEHHOTO MCKYCCTBA, U3 TOPHOJ0OBIBAIOIIHNX,
XOJIOZHBIX 3aJI0B B OPUTMHAIIBHBIE HHTEPbEPHI ranepen» [3, c. 10—-15].

Crnenyromue 53KCHO3MLMU IPEJHA3HAYAIUCh MECTHOMY KYyJIbTYPHOMY
Hacienuio. B aBTopckom mpoekte mpodeccopa Upmber Kosunubl, peanu-
30BAHHOM BMECTE€ CO CTylaeHTamMu [JBYX CHIE3CKMX BY30B IO TEME:
«Ho a0 yxe Obut0... JlemokpaTudeckas BoicTaBka au3aiiHa (2011 u 2014 r.)»,
OCHOBHYIO poOJIb UTpaiu cyobekTsl mepuoaa [IHP, oGoramenHsie yacTHRIMU
HUCTOPUSIMA MX TIOJIb30BaTeNle, U IpoekTel YecnaBa duonka, CBA3aHHOTO
C FOPHOIOOBIBAOIIEH MPOMBIILICHHOCTBIO .

Cneagyer OTMETUTbH, YTO BBIIIEYKA3aHHbIE BHICTABOYHbBIE WHUIIMATHUBBI
NOJIb30BAJIMCH PACTYIIUM UHTEPECOM CO CTOPOHBI JIFO/IEH, KOTOPBIE €KETHEBHO
HE CTaJKMBAIOTCA ¢ UCKyccTBOM. [Ipuunnbl nomynspHoctu lllaxTHOro cTBosia
«YWIICOH» MOKHO UCKAaTh B pa3HOOOPa3UM MPENIOKEHUS U €ro pa3BieKaTeb-
HOM xapakTtepe. OHO OXBaThIBaJIO 3KCIO3ULUHU KUBOIUCH U CKYJIBITYpP, KOH-

' Yecmap @uornex 3aMpOEKTUPOBAJ Il CBOEH NMILUIOMHON paboTsl B ['ocymapcTBeHHOM
BBICHIEH IIKOJIE U3SIIHBIX HCKYCCTB BO BpoliaBe BU3yaJIbHYIO CUTHAJIU3ALMIO B YTOJIBHBIX
1axrax.
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LEPTHI, IOy, MPEACTABICHUS CO CBETOBBIMU 3P (HEeKTaMu U pEeruoHalbHbIE 3a-
KYCKH.

Jpyryio ayuTOpuIo, 3HAKOMYIO C SKCIIEPUMEHTAIILHBIM T€aTpoM, U3 00-
Jiee KpYIHbIX TOPOJIOB, IIPUBJIEKAET TeaTpalibHblil penepryap LllaxTHoro crBoia
«YWICOH», TOCTPOEHHBIM HAa OCHOBE COTpyIHHUYecTBa ¢ CHIIE3CKUM TeaTpoMm
B KaToBuie. 310 He TUIMYHBIEC FACTPOJIH, a CIEKTAKIIU, C CAMOI0 Havyajia MoJiro-
TOBJICHHBIC Ha OCHOBE CHETIM(PUKN 1 OcHaIeHus: o0bekta. B 2014 roxy mpornuia
npembepa «MopdrHa» — CrIeKTaKIIs1, OCHOBAHHOTO HAa OJTHOM W3 CaMBIX W3BECT-
HBIX TOJIbCKUX pOMaHOB nocnenHero aecsatuierus lllenmana Tsapmaxa, o more-
psHHOM afekBaTHOCTU xuTenst Cunesun (M3 nukia «Cunesust cBsras, Cunesus
NPOKJIsATas», co3naHHoro B ce3on 2013/14 rr.), B 2016 rony — «Jlenu Puden-
mTajlb. DNKU30/bl 3a0BeHUs»y — 0 ¢anbcudukanuu uctopun. Obda mocraBuia
OBenrHa MapuuHSK — MOJIOJOM pEXHUCCEp, HA3BAHHBIM «CKAHIAIbHBIM.
Heckonbkumu rogamu panee, B 2005 romy, O0JIbIION MOMYJISPHOCTHIO MOJIB30-
BaJicsl cniekTakib IlmemeiciaBa Boilinemnika moa HasBanuem «Made in Polandy,
npemMbepa kotoporo npouuia B Tearpe um. X. MomxkeeBckou B ropoje Jlernuua.
CrieKkTakiib paccKa3blBaeT UCTOPUIO OONHHOTO OT HEHABUCTHU TAPHS U3 MHUKPO-
paiioHa ¢ OJ04YHOH 3acTpoiikoi. B HeM mpuHMMana ydacThe mMecTHas OOIIecT-
BEHHOCTH — coceu [llaxTHOro cTBoNa «YMICOH».

He Tonbko uHTEpbepbl, HO U OKpyxaroiias cpeaa [llaxTHoro crBoia
«YWICOH» CTAaHOBATCS MOJIEM JIJIsi XYI0KECTBEHHOU JEATeIbHOCTU, U3BECTHOM
Kak street art. Hekotopeie rpaddutu ObUTH clieaHbl HE3aKOHHO, XOTSI, BEPOAT-
HO, C MOJIYAQJIMBOTO COrJIacus X034€B, KOTOPbIE ACKIAPUPYIOT OTKPBITOCTD IS
TaKOIro poJia MPaKTUKU. BONBIIMHCTBO MOHYMEHTAJILHON KMBOMKCH OBbLIO BbI-
MOJIHEHO B paMKaX KOJUICKTHUBHBIX JEUCTBHI, OOBIYHO C y4acTHEM JETeH, Mo-
TOMY HE BCE MPEJICTABIISIOT BHICOKUH, TPO(EeCCUOHATBHBIN, XyA0KECTBEHHBIN
ypoBeHb. bbutn MOKpHITE rpaduTH Qacanbl 34aHUA, OTpaXIACHUN U Manas
apXUTEKTypa, TaKXKe MpeJHa3HAaueHHas JJid CHOca. DJTO SIBJIICHUE KacaeTcs
MHOTUX pa00YuX MUKPOPANHOHOB U MOCTUHYCTPHUAIBHBIX KOMIUIEKCOB 110 BCEH
[Tonbmie. 3abporieHHbIE U 3a0BITHIC 3JJaHUS TPOBOLIMPYIOT U BAOXHOBJISIOT KaK
B3POCIIBIX palTEepOB, TaKk U OOYYEHHBIX B AKaJleMUH HCKYCCTB XYJIO0KHHKOB-
MypanucToB. Mexny 3nanusamu lllaxTHoro crBosna «YUJICOH» yCTaHOBJIEHBI
IUICHIPHBIE MOJUXPOMHBIE CKYJBITYpbI, MPUOOPETEHHBIE OT XYJ0KHUKOB, Ha-
XOJSIIIUXCSI B JIPY>KECKUX OTHOLIEHUSAX C BiaJeNbllaMUd OOBEKTa. 3aMEHEHbI
BOPOTa, IpUUeM UM ObliIa TIpUAaHa aXKypHas ¢popMa MITaMIia, a TAKKE «BOCH-
HOE» COJIepKaHUE, U YCTAHOBIICH HAaBEeC aBTOOYCHOW OCTAHOBKH, MpeHA3Ha-
YEHHOM 17151 OOIIIECTBEHHOTO TpaHCopTa B pamMkax mpoekra «Industriaday.
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Jpyroli yBiIeKaTeIbHBIN MOCTUHIYCTPUATLHBIM OOBEKT, PACIIONOKEHHBIN
B I. KaroBune, 310 [{lUHKOBBII IPOKATHBIN LEX, MPUHAMIEKAIINNA [TOCTPOEHHOMY
B Hauasie XX BeKa MeTajutypruyeckoMy komruiekcy [Cu.: 4, c. 89-91]. I'naBHbIl
3a11 [IMHKOBOI0 MPOKAaTHOIO CTaHA BMECTE C MALIMHHBIM OT/IEJIEHUEM UMEET 104~
i 200 metpoB B niuHy U 20 MeTpoB B mmpuHy. B 2002 romay 31eck Ob110 3aBep-
IIIEHO TPOM3BOJICTBO, OCTAHOBUJIMCH MAIIIMHBI JINCTOIIPOKATKHA, HO OHU HE ObUIH
ynanenbl. B 2013 rogy 3manue ot nmkBuaaropa kKymui [letp ['epbep, Haydnsbrit
COTPYJIHUK BpoLIaBCKOro MOJMTEXHUYECKOIO MHCTUTYTA, KOTOPBIM YK€ HUMEN
ONBIT B BO3BpAICHUM KU3HU MCTOpHUYECKUM Komiuiekcam. B 2004 roxmy
B I. fIBoxkunHa-ClieHCKa Ha TEPPUTOPUN UCTOPUYECKOTO JJOKOMOTUBHOIO JIETIO OH
OCHOBan My3el NpPOMBINUIEHHOCTH M Kele3HbIX nopor. B 2015 romy 3manume
[IpokatHOro nexa ObLIO OXBAYEHO PECTAaBPALMOHHOM 3ammroi. bnaronaps ycu-
musiMm PoHJAa 3alUThl MHAYCTpUAIbHOro Hacieus Cuiesuu Takke YIaloch
co3matb Mysel Metayurypruv LHHKA. HOBoe ydpexneHue Inpemyaraer, cpeau
MPOYEro, My3eiHbIE YPOKH, KaCaroIIMECss PErMOHAIBHOIO 00pa30BaHus, U HCCe-
JIOBaTENbCKYIO AESATENbHOCTh: KOH(EPEHUUH, CBA3AHHBIE C WHIYyCTPUAIBLHBIM
XapaKkTEepOM MECTa M €ro peBUTAIM3aLUeH, a TakKe MyOJIMKaluy, Kacarouecs
WHAYCTPUAIBHOTO HACIIEUSL.

[lepBbIM SpKUM COOBITHEM, KOTOPOE MPUBJIEKIO K ATOMY OOBEKTY OO0JIb-
IIyl0 TPYIIy 3puTesei, Oblla KOJUIeKTHBHAs BbicTaBka «l[lamsTh paboThl,
[Tpombiuienssiil nyTh 13» [CM.: 5, ¢. 59-76]. Ee nposenenue (2013 romx) cBs-
3aHO C MEPUOAOM, KOrja oOBEKT elle MMENl XapaKTep POMAHTUYECKHX PYHH.
OTuMH 00CTOATENHLCTBAMU BOCIIONB30Basics ee Kyparop Credan Crpoy, akrep
U JUPEKTOP HEMEIKUX TeaTpoB, KOTOPBIM YCTAHOBKH sSife specyfic, GpoTorpa-
¢bun ¥ BUACOPMIBMBI YMEJIO COYETal C TEM, YTO OH HAIlleJI Ha MECTE: IMyCThie
MeYu IS TUIABJICHUS METalia, IbIPSBbIE OCTEKIIEHUs, OTCIanBatomuecs (aca-
1l cTeH. Takum 0Opa3om ObLTa CO3/1aHa JpamMaTHYecKas apaHXUpPOBKa, KOTO-
pas TaKke€ TEMATHUYECKU BIHUCHIBAJIACh B IPOMBIIUICHHBIA KOHTEKCT. OHa
KacajlaCb UCTOPUM M COBPEMEHHOCTH PaOOThl, a TOYHEE, €€ MOTEPU B U3MeE-
HHUBLIEKCS COLIMAJIBbHO-3KOHOMUYECKOM cuTyauuu mnocie 1989 roga. Xynox-
HUKA TIOKa3aJdu OJTH MpoOJeMbl TMOCPEACTBOM pa3pyIIMTENbHON TpaHC-
dbopMaruu Mecta U MPUPOTHOTO JaHAMA]Ta, a TAaKKE TPOraTeIbHBIX BOCIIO-
MUHAHUN OBIBIIUX paOOTHUKOB. KypaTop mpemtoxXuT ayTuTOPUH TMaJoOMHUYIE-
cTBO 1o oOpa3y KpectHoro mytu mo 13 craHuusm B riyOuHe 3aja, a Takke
TECHBIA KOHTAKT ¢ KOMIUJIEKCaMHu padoT U clieaMu npouuioro. [IpokatHslii iex
yKe, mpaBjaa, norepsiia QyHKIHIO paboyero MecTa, Ho MPOEKT UX BOCCTAHABIIU-

223



BaJl KaK B XYJI0)KECTBEHHOM CMBICJIE, TaK U B PEaJIbHOM — OBIBIINE COTPYIHUKHU
IIPOBOJIMIIM SKCKYPCHH 110 BBICTABKE U YYaCTBOBAJIM B 3aITyCKE MAIIUH.

C aTroro MomeHTa, KOrja IupoKasi ayAuTOpUsl uMeja BO3MOXKHOCTh 03-
HAaKOMHTBCSI C 3TUM OOBEKTOM, €KEroJHO B HIOHE, B pamkax decTuBaysd ma-
MATHUKOB TeXHUKHU «Indystriaday, Cunesckuit ponn Ars Cameralis opranuzyer
3/1€Ch HOBbIE MeponpuATHs. MHOTHE U3 HUX COYETAIOT MPUBJIEKATEIbHBIE Pa3-
BJICUEHUS ¢ 0OOpa30BaHUEM Ha TEMY MPOMBILUIEHHOrO Haciaeaus. Jlaxxe oTKpbI-
THE BbICTaBKU-ycTaHOBKH CTedana CTpoy ObII0 000TaIieHo pa3BiieKaTeIbHBIM
I0y ¢ OorHeM M 3Bykamu OapabanoB. B 2014 rony ouepennas «Indystriada»
HOCHJIa CUMBOJIMYECKOE HaMEHOBAaHHUE, OMOBEINAOIIEe O CIIACEHUU OOBEKTa:
«Cepane HaunMHAET MEJICHHO OUThCs». [IpokaTHbIN 11eX yxke Toraa ObuT 4acT-
HOW COOCTBEHHOCTBIO M CPOYHO HyXxAajcs B pemonTe. dectuBanb BKIOYal
TaK)K€ MPAKTUYECKUE 3aHATHSI JUIsl IeTeH, OCTPOCHHbIE BOKPYT TEMbl CTUXHIA,
Y MYJbTUMEIUIHYIO YCTAaHOBKY co3jaresied u3 AKaJeMuu U3SLIHBIX UCKYCCTB
B KaroBuue «MecTo /uist OTbIXa», HO TJIaBHBIM 00pa3OM «IIPOMBILIICHHBIE»
KOHLEPTBI, B YAaCTHOCTH, O3KcrepuMeHTel bropo 3BykoB B Karosure.
B 2015 rogy Ha Bxonme B IIpokaTHBIM LIEX TOCTEM BCTPEUANO «IyHOBEHHUE)
AMepuKH — ITONKOPH U KOKa-Kojia, BHYTpU — CHIIe3CKUil TOPOJIOK U3 KapTOH-
HBIX KOpPOOOK — TMapaapXUTEKTypHbIE MNPAKTHUECKUE 3aHATUA Uil JIETEeH,
a B yrimyonenusx 3ana — OpBuH CyBKa, XyJA0xXHUK u3 Cuiie3uu, paccKa3biBaj
UCTOPUIO CBOEH >KM3HU M BAOXHOBeHMS. OJIHaKO CWIbHEHIIMM U HambOojee
IPOMKHUM ITYHKTOM TPEXJHEBHOW IPOrpaMMbl CHOBa OBLIM BBICTYIUICHUS MY-
3pIKANIbHBIX Tpynn. Kpome crapbix aurareneil (0ObEKTOB MPOMBIIUIEHHON
WH)XEHEepUH ) ObUIN MPEACTaBIEHbI B IIUPOKOM JIMAIla30HE OUYEHb pa3Hble Ha0O-
pBl TIpou3BeieHni UcKyccTBa. Hampumep, coenqunenue gororpaduili u Bumeo-
¢buIbMOB C MOTHBaMH WHAYCTpUAIbHOrO Haciemusi Pypckoro Oacceitna
u3 KoJutekiui apxuBa «Stifung Zollverein» B Dccene. Wu, Hanpumep, Habop
KapTuH Oonbiioro ¢opmara o padoTe B MPOMBIIUIEHHOCTH, B YaCTHOCTH,
Anoneda Mennenss u Makca Crekens (BoicTaBka «Homo Faber Homo
Ludensy).

B 2016 rony B pamkax «Indystriada» B IIpokaTHOM Liexe, KpOMe BBICTAB-
KU MNPUKIAJHON rpaguku noj Ha3BaHueM «lIpomblllieHHbIE MponaraHaucT-
CKHE JIO3YHI'M», OpPraHu3aTopbl (Ha 3TOT pa3 3TO ObUI, INIaBHBIM 00pa3oM,
My3eli MeTaJTypruy LIMHKA), TPEAJI0KUIN BbICTABKY JOKYMEHTOB, CBA3aHHBIX
C KYJIbTOBOM MECTHOM Y3KOKOJIEHHOM JKEJIE3HON N0poroi «bamkan» u 3penii-

HBI 3aITyCK NIapOBBIX MAILIVH.
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1. Alternative space — npeasioKeHNE TPOMBIILIIIEHHOT'O IPOCTPAHCTBA.

[TpubnusurensHo ¢ 1960 rona Xya0KHUKH NOCTENEHHO TEPSUIA UHTEPEC
K HCIIOJB30BAaHUIO HEUTPAIBHOTO IPOCTPAHCTBA I SKCIIO3UIINM, Ha3bIBAEMO-
ro white cube. ITO CBA3aHO C pa3BUTHUEM HMCKYCCTBa ycTaHOBKU. [locTuHAyCT-
pHalibHOE MPOCTPAHCTBO MPUHAMIEKAIO K TEM KeJaeMbIM alternative space,
B KOTOPBIX KypaTop MOTI 00€CNEeUYUTh XYJ0KHHUKY OTHOCHUTEIbHYIO CBOOOIY
1 HeoOXxoauMble akceccyapbl. KoHEeUHO ke, mapaiebHO B COLMAIIMCTUYECKHUX
CTpaHax CyIIECTBOBAJIM ITONBITKA BBECTH UCKYCCTBO B KOHTEKCT JEHCTBYIOIIUX
NPOMBINIICHHBIX OOBEKTOB, HAMpHMEp, B paMKax MOmyJspHbIX B 1960-¢
n 1970-e roabl CKyJIBOTYPHBIX IIEH3POB. OIHAKO TOTAA 3TOT MPOLECC OCYIIEe-
CTBJISUICSL B COOTBETCTBUHU CO CTPOTO ONPEIEICHHBIMU NPAaBWIAMH M CHIIBHO
3aBUCeN OT TpeOyeMoil KOMMYHHCTHUYECKHUMH BJIACTSMH MUCCHUU PaCIpPOCTpa-
HeHUus KyJabTypbl. Ciemyer 100aBUTh, YTO HE TOJIBKO CO3AATENId YCTaHOBOK
OTKpbUIN I ceOs alternative space. Takxke mepBble MEPONPUATHUS TPOBOIH-
JIMCh B CIIOKHBIX JUIA OIPENEIICHUS HETEaTPAIbHBIX IMPOCTPAHCTBAX, HA CKJIA-
Jax U 3a0pOILEHHBIX 3aBojax. TeaTp TOJIbKO B MOCIEIHUE JECITUIETUS CTall
Yanie BBIXOAUTh HA TE€aTpPadbHOE MPOCTPAHCTBO: TOPOJICKUE YJIUIIBI, TJIOIIAIH,
LIEPKBHU, TPAMBAaWHOE JENO, YKEJIE3HOMOPOKHBIE CTAHLMM WM 3aBOJABI. JTOT
¢dakt ormeueH B m3gannu «Tearp B HEOOBIYHBIX MecTax» [CM.: 6, c. 50-52].

YcTpoutenu Bcerjaa pacCUMTHIBAIM Ha aKTMBHOE MPHUCYTCTBUE OOLIECT-
BEHHOCTHU B OTUX MepolpuaTusax. Beipaxenune Moppuca: «Tam rjae-1o 10IKHbI
OBITh JIFOAM» MOXKHO MOHSTH HE TOJIBKO Kak MeTaopy MoTepu B Xa0Ce JIUIICH-
HOTO (DYHKIIMH MPOCTPAHCTBA, HO U KaK CTPEMJICHUE K JIUAJIOTy C TEMH, KOMY
MPUILIOCh pad0TaTh M XUTh HA PyHWHAX MPOMBILUIIEHHOCTH. MOXKHO MpeAarno-
JIO)KUTh, YTO 3TO MPEJ3HAMEHOBAHHE IPOECKTOB 3HBAMPOHMEHT M 00pa3oBa-
TEJbHBIX IPOEKTOB, YNOMSHYTHIX B KOHTEKCTE BBIIIEYKa3aHHBIX OOBEKTOB
1 yupexaeHuil KyapTypsl [CMm.: 7, ¢. 10-12]. KypaTop npoBouupyeT Xy n0xKHHU-
Ka HE TOJIBKO, YTOOBI TOT UCHOIb30BAJ TEMbI U aKCECCyaphl KOHKPETHOM HHITY-
CTpUAIbHON CpeJibl, HO U YTOOBI apecoBajl CBOE MOCIAHUE K MECTHON oOlie-
CTBEHHOCTH, YTOOBI HaJaJMJ C HEW IHaJIor O TOM, YTO JUIS HEE BaXKHO. DTO
MOKET OBITh IpyIina OECIPU30PHBIX JIeTel U3 pabounX PalOHOB WIIA TOJPOCT-
KOB, MIIYIIUX OCTPBIX 3BYKOBBIX oulylieHuid. Cieayer Takke y4UThIBaTh, YTO
Ha Tepputopuu lllaxTHOro CTBOJA M B HEMOCPEICTBEHHOW OIU30CTH OT HETO

paboTtaer Oomplas Tpynna Joaeld Apyrux Mpodeccuii, HEMOCPEACTBEHHO HE
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CBSA3aHHBIX C MCKYCCTBOM, @ 3TO IPEJIBEIIAET B3aUMOACHCTBUE MEKIY ABYMS
chepamu, HA30BEM HX: SAcrum — UCKYCCTBO, profanum — BCEOOIMIHOCTh. DTHM
CIIMSIHUEM IIOJIB3YETCSl TaKK€ COBPEMEHHBIN TeaTp, OTXOISAIIMI OT HUTaJbsH-
CKOM CLEHBI-KOpOOKH, JOMHUHUpYMoled B EBpore B mocieqHue HECKOJIbKO
crojetuil. B ranepee rpaHuna Mexay pacrojiaramiieicss B OOIIMPHBIX
MHTEPLEPAX CLEHOW W MMIPOBU3UPOBAHHBIM 3PUTEIBHBIM 3aJI0M CTaHOBHUTCS
YCIIOBHOM M MEpeceKaeTcsl akTepaMu pa3iMuyHbIMU criocobamu. OHAKO CIOXK-
HO ONPEJEIUTh 3TU MEPOIPUATHUS SIBICHUEM, U3BECTHBIM KaK «T€aTp peajbHO-
CTH», TIOCKOJIBKY 3/IaHHE II0CJI€ PEBUTAIN3ALMM MTOTEPSUIO MHOIO XapaKTEpHU-
CTUK pabouero mecrta. «Tearp peaabHOCTH Pa3BUBAETCS OCOOCHHO AMHAMUYHO
¢ MoMmeHTa nepdopmaruBHoro nepenoma B 60-e roasl XX Beka <...> xapaxTe-
pU3yeTcss CTPEMJICHHEM IIepecedb TPaHUIy MEXKIy CTUXUEH peaJbHOCTH
U WUTIO3UEHN B TeaTpe, a B chepe MpOCTPAHCTBA — OCYUIECTBICHUE Pa3IMYHBIX
NONBITOK JEKOHCTPYKUMH, AECTPYKIIMHA U 3aMEHbI IPYTUMH MOJEISIMU TPaJH-
IIMOHHOT'O TIPOCTPAHCTBA CIIEHBI-KOPOOKU» [8. ¢. 273]. OcraBiieecss NpocTpaH-
CTBO TO3BOJISIET XyI0KHUKaM-JIEKOPaTOpaM CTPOUTH Pa3IMyHbIe (PUKTHUBHBIC
IPOCTPAHCTBA U CO3/1aBaTh CHEIU(PUUECKYI0 «UHAYCTPUATbHYIO» aKyCTHKY.
OTa TEeHJEHUHUs XapaKTepHa ISl MHOTUX MPOMBIIUICHHBIX 3[aHUM, KOTOpPbIE
IIOABEPTalOTCs TINATEIBHOW peBUTANM3ALMU. MHOTME M3 NPEUMYIIECTB «ChI-
poro» paboudero Mecra SIBISIOTCS NOTEPSHHBIMU B I0JIb3y HOBBIX (DyHKLUH,
YHUBEPCAIbHOW ACTETUKU M yJI00CTBa mosib3oBareneil. [lpumepom 31ech Mo-
KET MOCHyXHUTh Tearp TaHUa W ABUXKEHUS B BpITOME, B pEeBUTAaIM30BAHHOM
coopnoM 3aine Ilaxter «Po30apk» [9]. Takke Henb3d ynycKaTh U3 BUJa U 3Ha-
YyeHue KOHTeKcTa mecta. [IpobnemaTnka BceX YMOMSIHYTBIX CIEKTakKjaed Jaudo
IPOUCXOAMIA U3 MECTHOTO CHIIE3CKOTO «IBOPay, IMOO MOCPEICTBOM aJLITFO3UU
Ha4YMHaJIa JUAJIOT CO CJIOKHOM MYJIbTHHALIMOHAJIBHON UCTOPUEHN 3TUX 3€MEIIb.
B npombllIeHHOM cpesie MpUBIIEKATEIbHBIM MOXKET OBbITh BCE: KHUPIUY-
HbI€ U OLITYKAaTypeHHbIe (pacajabl, KaxAblii KyCOK OJMYAaBILEH 3€JIeHH, MOora-
HICHHBIC €YU U «CISIIME» MapOBbI€ MAIMHBI, HCKYCCTBEHHbIE BO3BBIIIIEHHO-
CTHU: CBJIKU METAJJIOJIOMA WJIM OTBaJIbl. |'€HE3UC MOTYyUYEHHBIX TaKUM 00pa3omM
MaTepUaJiOB UMEET IMOCIEACTBHS ISl CTOMKOCTH BBINIOJIHSAEMBIX U3 HHUX YCTa-
HOBOK U OOBEKTOB. UTO MHTEPECHO, B 3TUX HECOBEPLICHCTBAX XYJOKHUKU
TaK)K€ MOTYT YBUJICTh NPEUMYLIECTBA — IJIOXOM MaTepHall CUMBOJIU3UPYET
CUIOMUHYTHOCTb U CME€PTbh. JlJI1 MPOMBIIIJIEHHBIX OOBEKTOB MOTYT OBITH Xa-
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paKkTEpHbI KaK HETaTUBHBIE MPOLIECCHl — PACXMILEHHUE, OYCTOILIEHUE, 3apacTa-
HHUE, — NPUBOJAIINE UX K COCTOSHUIO pa3BajiiH, TaK U MO3UTHUBHbIE. 3aMEHa
KPBIIIM M YCTAHOBKAa OKOH BMECTO OPHUIMHAJIBHOI'O OCTEKJICHHS, IBUKECHHE
B 30HE CYILECTBYIOIIEH U NpUOOpPETEHHON MH(PACTPYKTYphl — yAAJIEHUE, I1e-
peMenieHne, yKIaablBaHUE JICTIOHUPOBAHHBIX MAIIMH-3KCIIOHATOB — B MOCIEA-
HUE J[Ba r0Jla CYUIECTBEHHO W3MEHMJIO YCIJIOBUS JUIS SKCIIO3UIMH HCKYCCTBa
B [{luHkoBOM mpokaTHOM nexe. [Ipon3BeneHns UCKyCCTBaA YK€ HE MOTYT BBO-
JTUTHCS B HETO cBOOOJIHO, Kak B 2013 romy, Korjaa Bech 00BEKT ObUT OTAAH YC-
ta"HoBke Ctpoy.

K moctunaycTpuanbHbIM 00bEKTaM, MPEKIE BCEro, MPHUBICKAET MOHY-
MEHTAJIbHBIA MaciTald, COMOCTABUMBIA TOJIBKO C OTKPBITBIM OOLIECTBEHHBIM
npocrpadcTBoM. MHec Mopuepa, kypatop u3 [lopryrammu, moauepKkuBaeT Takxke
crenr(pUYecKoe LBETOBOE KaYeCTBO MHAYCTPUAIBHOIO 3KCIIO3ULMOHHOIO IPO-
crpanctBa: «KopuuHeBble KOMHATBI/CEpble 3albl — O3TO Ha3BaHUE, KOTOPOE
A TpeJyIaraio JijIsi HECOBEPUIEHHOTO MPOCTPAHCTBA, 3BYYAILlEro MyCTOTOW U MpH-
CYTCTBUEM, MOPAXKAIOLIETO CBOEH MaTepualibHOCTBIO» [10, c. 218]. OmycreBumit
MIPOKATHBIN 1IEX WJIM AJIEKTPOCTAHIIMS YK€ MOTEPSIIM CBOM KOMIUIEKC €CTECTBEH-
HBIX, COOCTBEHHBIX 3BYKOB, HO, KaK MOKa3aJldi MHOTOYMCJICHHbIE TIPUMEPBI, aKTe-
pbl U UCIIOJIHUTENM CHOCOOHBI MX BOCKpPECUTh. TPYTHO MX BOCHPUHUMATH KaK
HOJIMHHBIM KOMIIOHEHT MPOMBILIUIEHHOTO MPOCTPAHCTBA, MOTOMY 4TO, KaK Ipa-
BWJIO, UX (pOpMa CHIIBHO IepepaboTaHa, HO OHU SBJSIOTCS CMHOHMMaMH IOTe-
PSIHHOM «OKM3HW». 3BYK, MOXKap WIN «TPYIOBOE» JABHKEHHE, BHECEHHBIE KypaTo-
paMu U XyJI0’)KHUKaMHU, IPEKPACHO JONOJIHSIIOT BCTPEUY C IOMHSILIUM 3pUTEIEM.
Jlaxxe eciy MpeicTaBIeHNE HENOCPEICTBEHHO HE CBA3AHO C ITPOMBIIUIEHHOCTHIO,
OHO MHA4Y€ 3BYYMT Ha T€ATPAIBHON CLIEHE U MHAYE — B 3aBOJCKOM LIEXE.

B Cuite3un 3ammra NpoMbINUIEHHOIO HACJEAMs], B TOM YUCIIE U PEBUTa-
JU3a1Us OTJENbHBIX 0ObEKTOB, BIIMCHIBAETCS B MJICI0 U3MEHEHUS UMUKA 3TOU
o0iacTu: U3 BBICOKOMHAYCTPUAIU3UPOBAHHON — B MECTO KYJIbTYPHI U NpPUBJIE-
KaTeJIbHbIA PErHOH JUIsl TypUCTOB (uues: Kamoeuye — 2opoo cados unu Kamo-
guye — 2opo0 my3sviku). OTAENbHBIE 3aHUS U3 MPOMBIIIIEHHBIX KOMIUIEKCOB
pUOOpETAOT HOBbIE (DYHKIIMH, APYTHE MOAJIEKAT CHOCY, JaBasi MECTO HOBBIM
uHBeCTULMSM. C OpPUTHMHAIBHBIM IIPOMBIIIIIEHHBIM MUCIIOJb30BAaHUEM B HEKOTO-
pOil CTENneHU CBS3aH WX IEPEXOJl B OYEPEIHBbIE MY3€H TEXHUKH, BHOCHMbIE
B peecTp naMATHUKOB U «IlyTu maMaTHUKOB TeXxHUKU CHUIE3CKOr0 BOEBOJCT-
Ba». Ho mpuBeneHHble MpUMEPHI MOKA3BIBAIOT, YTO MPOLECC PEBUTAIM3ALUU
TaK)K€ MOXKET UMETh JYXOBHOE M 00IecTBEHHOE n3MepeHue. OO01ecTBeHHbIe
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N 9aCTHBIC I[GﬁCTBPIH B TOM 4acTH KaTOBI/IH HAYMHAIOT OXBAaTHIBAaTh BCE 0O0JIb-

HIYI0 TEPPUTOPHUIO U MPUOOPETAIOT XapaKTep KOMIUIEKCHBIX JIEUCTBHM, Mpe-

HA3HAYEHHBIX, MPEXKJE BCEro, AJs MOJJEpKaHUs UHPPACTPYKTYpbl U JIaH]-

ma(bTa, a TaKXKC BJIMAHHUA Ha CO3JaHUC IIO3MTHBHBIX 06HICCTB€HHI>IX

OTHOIICHUM U 3CTETUYECKOI0 CO3HAHMSI.

10.
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VJIK 738

E. O. Illlepoaxoea
Kemeposo

OCOBEHHOCTH XYJOXECTBEHHOI'O A3bIKA
KEPAMUKMU EJIEHBI BAJTJATAHCKOM

Crarbs NOCBSAIIEHA TBOPYECTBY KEMEPOBCKOIO XYIOKHUKA, MacTepa Ke-
pamuku Enensl HukomaeBubl banaranckoi. BeipazutenbHoe XyZ0KECTBEHHOE
€IMHCTBO (OPMBI, HAIU4YUE (PAKTOpa «KYJIbTYPHOW MaMSATH», y3HaBaeMbIU
JIMYHOCTHBIN MOYEPK JIENAI0T €€ MPOU3BEIACHUS SPKUM SIBICHUEM B COBPEMEH-
HOM XyAO0KeCTBEHHOM u3HU CuOupH, MO3TOMY JtOOBIE CTapaHus ONUCATh
TEXHOJIOTUYECKYI0 CTOPOHY CO3JaHUs U3JEINA U NMPOHUKHYTHh B HJCHHBIE 3a-
MBICJIBI pa0OT MacTepa aKkTyaJlbHbI JUIsl pOCCUICKON KyabTypbl XXI Beka B CBs-
3U ¢ MPOOJIEMON M3YYEHUSI U COXpPAHEHHUS MPOBUHIUAIBLHON KYJIbTYPhI, B TOM
YHCII€ — KYJIbTYPbl CHOMPCKUX TOPOJIOB.

KiaroueBbie cioBa: kepamuka, GopMooOpa3oBaHHE, XYJI0)KECTBEHHBIM
oOpa3, XyaokecTBeHHas! )Xu3Hb CHOHpH.

E. O. Shcherbakova

Kemerovo

ELENA BALAGANSKAYA CERAMICS ART LANGUAGE FEATURES

This article is dedicated to Kemerovo artist and ceramics master Helen
Balaganskaya. The author creative image is interesting for many reasons.
Expressive art unity forming, “cultural memory” factor, recognizable personal
handwriting make her compositions the bright phenomenon in modern Siberian
art life. Any efforts to describe technological part items creation and to enter
the basic ideas of author’s compositions are actual to Russian culture of XXI
century thereon the reseaching and conservation provincial culture including
Siberian cities culture.

Keywords: ceramics, forming, art image, Siberian art life.

Cubupckas Xyq0KeCTBEHHasi KepaMuKa OTINYACTCS CaMOOBITHOCTHIO U
pazHooOpa3zuem TeueHuil. OHAa OTMEUEHA «HOBATOPCTBOM IIJIACTUYECKOTO U
TEKTOHUYECKOTO (popMOOOpa30BaHus, IKCIIEPUMEHTAMH TE€XHUYECKOTO HCIIOJ-
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HeHus» [1], mouckamMu CMMBOJMYECKOTO 3HAUYECHMS AEKOPATHUBHBIX GopM. Sp-
KUM TIPEJICTaBUTENIEM XYJI0KeCTBEeHHOUM kepamuku Kyzbacca siBisiercss Enena
HuxkonaeBHna banaranckas, yb€ TBOPYECTBO BCErAa IMPUBICKAET BHUMAHHE 3pU-
TeJIeW U CIELUAINCTOB, HO, K COXKAJICHUIO, IT0Ka OCTaeTcsl BHE cepbl HHTEpe-
COB HccleioBaTeneii-ucKkyccTBoBeoB. [Ipencrapisercs HeOOXOAUMBIM CUCTE-
MaTU3UPOBATh U OINPEAEIUTh YHUKAJIbHBIE OCOOCHHOCTH €€ paboT, MOCKOJIbKY
(dakT oTOOpaKeHHsI JEHCTBUTEIBLHOCTH B TBOPUYECTBE JYUYLIMX MPOU3BEIACHUMN
XYJOKHUKOB-TIIPUKJIAJHAKOB Ba)XXEH I Ipoliecca OCO3HAHMS KYJBTYPHBIX
0COOEHHOCTEN peruoHa.

Baxxnas TO4yka oTcueTra B CTAHOBJIEHHUM XYJOKHHUKA — DTO TBOpYECKAas
IKOJIa. BpIMyCKHUIIA JKUBOMUCHOTO OTAEIEHHUS KeMepoBCKOro Xyaoxkec-
TBEHHOro yuwiuma, E. bamaranckas c¢ 0JarogapHOCTbIO BCIIOMHUHAET
npenogasarenss C. A. HaropHoro, BeimyckHuka Cankr-IleTepOyprckoro uHc-
TATYTa JKUBOIMCH, CKYJBINTYpbl M apxuTektypbl mmenu M. E. Penuna,
OKa3aBIIIETO BIMSHUE HAa €€ MHTEPEC K BHIPA3UTEIbHBIM CPEACTBaM IpaduKH,
KOTOpbIE WUrparoT OOJIBLIYIO pOJib B €€ TBOpUecTBe. MacTepcTBy Kepamucra
Enena yuunace B KpacHOSIpCKOM rocynapCTBEHHOM XY OKECTBEHHOM WHCTH-
TyTe B MacTepckoil mpodeccopa A. 5. Muraca — «0TIa» KpaCHOSAPCKOW LIKOJIbI
KEepaMUKH, TO3HAKOMHUBILIETO €€ C TPAaJUuLHUsIMU, 3aKOHaMU (OpMOOOpa30BaHUs
U pabOThI C MATEPUATIOM.

OKCIEpUMEHTBl TEXHMUYECKOI'O IUIaHA, MOMCKU 0COOOW KepaMU4ecKOou
HNAJIUTPbl AT LIMPOKHE BO3MOXKHOCTH JUISl IIPOSIBICHMSI OPUTMHAIBHOW HC-
IIOJIHUTEIILCKOM MaHEPBI, IOMOTA0T KaXKI0MY XYJI0KHUKY HAWTH CBOM MOTUB.
[lepen TeM kak NpUCTYNUTH K ouepeaHoM pabore, banaranckas nponro, B Teue-
HUE€ HECKOJIBKUX MECALIEB, OTTAYMBACT ICKU3, IPOJOJIKAET €ro COBEPLUICHCTBO-
BaTh B MIPOLIECCE U3TOTOBJICHUS U3/ENus, TOOUBAsACh COUETaHUs JEKOPATUBHO-
CTH C JKM3HEHHOM 3KCHpeccueil ABMKEHUs, LeIbHOCTH u300pakeHus. OcHoBa
ee U300pa3uTENbHOIO SA3bIKa — 3TO Oe3ynpeyHas KOMIO3UIMUS U BUPTYO3HBIH,
JIETKUM PUCYHOK, MpOLApanaHHbli 10 ChIPOM NOBEPXHOCTH, a CHEP)KAHHOE
BBEJCHUE ITOALBETKH, 3aTUPKH OKCHIHBIMH IJ1a3ypsMH IIOMOTAeT yYTOYHWUTH
YaCTHOCTH, HE Hapyllas BbIPa3UTEIBLHOCTH CHIIYITOB M 0apXaTHUCTON MOBEPX-
HOCTH.

Jna Enenbl bamaranckon Kak MpeICcTaBUTENST KPACHOSIPCKOM Kepamude-
CKOH IIKOJBI BayK€H (PAKTOP «KYJIbTYPHOH MaMSATH», KOTOPBIA 3aKITIOYAETCs B
CUHTE3€ U NepepaboTKe CIEKTpa XYyAO0XKECTBEHHBIX TPAIUIMI: OpHAMEHTHUKHU

CaKpaJIbHBIX CMBICJIOB KOPCHHBIX HApOAOB CeBepa, APCBHCTO ILNIACTa A3bIYC-
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CKOHM KyJIbTYpBbI, IPABOCIAaBHbIX 00pa3oB. B paHHuX paboTax oHA OTAAET JaHb
CYpOBOH apxaMke, oOpalasch K 3JI€MEHTaM 3THO-MHU(OIOrMUECKOro Hacaeaus
Cubupu (mekopaTUBHBIE COCY/bl «Apxankay), ahpuKaHCKON CHUMBOJIMKE (Ce-
pHsl IEKOPAaTUBHBIX Tapesok «OXoTay), TeMe CIAaBIHCKOU sI3pIYecKoi Muoio-
run (naHHo «Benecy), B pe3ynbTaTe 4ero BO3HUKAIOT KakK pesibe(HbIe, TaK U
00BEMHO-IIPOCTPAHCTBEHHbIE MPOU3BEACHUS. XYI0KHUK Kak Obl yBIIEKaeTcs
IIPUCTAJIBHBIM PACCMOTPEHUEM JIPEBHEW CHUMBOJIMKH U TPEIETHO IEPEHOCUT
COKpPBITBIE BPEMEHEM CMBICIIBl B CETOAHSAIIHUM MUp, NIEPEBOIS APXaWYECKUE
3HAKU B 00Jiee YHUBEPCAIbHBIN U CTHIIM30BAaHHBIN 00pa3s.

IIpo1eMOHCTPUPOBATh 3Ty TEHACHIHMIO MOXHO JIEKOPATHUBHBIM TPUIITH-
xoM «DosbKIopHas sKcnequnus». B xone paboThl MOSIBISUIMCH pa3HbIE KOM-
no3uuuu 1ukia. Ha permoHanbHOM Xy[0’KeCTBEHHOW BbICTaBKe «CuHOUpH —
XI» B 2013 rony «®onbkiopHas 3KcneAuLus» Obula MpEeACTaBlI€HA TPEMs
miactamu: «BeceHHue 3aknuukuy, «CBaneOHbIH 00psaay», «KonbioenpHas.
[{uka BBINOJHEH C MCIOJB30BaHMEM LIAMOTHOM TJIMHBI, (DIIOCHBIX aHr00OB,
OKCHUJIHBIX In1a3ypeil. M1300pa3uTenbHblil psiji TOBEPXHOCTH OPraHU30BaH JIMHU-
el KOHTYpa, KOTOpasi CBOOOIHO M )KMBOMMCHO BEAET CIOKETHBIE IMHUU KOMIIO-
3uny. OOpaMiIeHHeM Ka)JO0ro IUIacTa CIYXHUT YEpHas, 4yTh MOJKpalICHHas
MeZbl0, METaJNINYecKasi KOBaHasi paMa, KOTopasi HeceT B cebe Kak MpakThye-
CKyI0 (PYHKITMIO KPETUICHUS, TaK U 00pa3Hyro Harpy3ky. Bce pambl 00pazyroT
B BEPXHEH 4acTu JyTy, KOTOpas CUMBOJIIM3UPYET CIABIHCKUIM CUMBOJ HEOECHO-
ro CBOJa M CO3JaeT 3aKOHYEHHBIN rpauyecKkuil CUIyd3T, NPUIAET MOHYMEH-
TaJTbHOCTh BHEUIHEMY BHY paOoThl. JlOMUHUpYIOIIas NalIuTpa MepeInBacTCs
BCEMHU OTTEHKAMHU KPACHOTO, TEIUIBIX 3E€MIIMCTBIX TOHOB, MAaKCUMAJbHO IIpHU-
OJIMKEHHBIX K IPUPOIHBIM.

Il;macTel pacmoioKEeHbl B JIOTUYECKOM IOCIeN0oBaTeabHOCTU. [lepBbii
u3 HUX — «BeceHHue 3aKIMYKu» — OJMILETBOPSIET MPENCTOsIHUE nepen Oyay-
UM, «3aKJIMHAHUE» MPOOYKNAIOUMXCSA KUZHEHHBIX CHJI MPUPOABI U IUIONO-
POJHBIX CHJI B YEJIOBEKE. ABTOP BUIUT 3TO PUTYAILHOE JIEUCTBUE Yepe3 00pa3bl
KEHIIMHBI B HALIMOHAJIBHOM PYCCKOM KOCTIOME, IPU3BIB KOTOPOW K BEPXOBHOMY
00’KECTBY HAIIOJIHEH SPOTUYECKOIN SHEprueu, U cumapriia — rca-odepera ceMeHu
HOBOM XKW3HU. JKEHCKUH «TJ1ac» MOJAKPEIUIEH MY3bIKAJIbHBIM CONPOBOXKICHUEM —
OyOeHIIaMH, MPHUKPEIUICHHBIMUA K JyTe aKypHOW KOBAaHOW paMbl, KOTOPBIE MO

CMBICITY SIBJISIFOTCS OJIHUM U3 CITIOCOOOB OOILIEHUS ¢ OOKECTBOM.
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Crnenyromasi kommo3uius nukina — «CBajaeOHbiit oOpsan». Pama o0neau-
HSET J[Ba IIacTa, 0Opa3yroNIMX CMBICIOBOE IOJI€ KU3HU BO BCEH €€ aKTUBHO-
ctu. B BepxHel yacTu u300pakeH ynuparomuiics: ObIk, — o0pa3 HeoOy3aaHHO!
MOILIA W YKPOIIAEMOW IPUPOAHOM CTUXWMHU. B HM)KHEHW 4YacTHh pPacIiOiOXKEH
CHUMAapIJ1 — MOKPOBUTEJIh 3€MHBIX CEMSIH U KOPHEH, C KOTOPHIMH aCCOIIUUPYETCS
€CTECTBO JKEHILIMH, CUASIIMX Yy HEro Ha cnuHe. JKeHckoe Hayajao CBA3aJI0Ch
C 3eMJIeH, a MY>KCKO€ — ¢ HEOOM U COJHIIEM. ABTOP CO3HATEJIbHO YKPYMHSET
(GuUrypbl *KUBOTHBIX, BBIBOJS 3a MpPEAeSibl KOMIO3UIIMOHHOTO TOJISI, TaK Kak
IPUPOIHBIC CTUXUHM HE UMEIOT HH KOHIIA, HU Kpas. COOTHOIIEHNE MacITaboB
YKUBOTHBIX U JIIOJICH MOJCKA3bIBAET, UTO B SI3bIYECKOM MUPOBO33PEHHUH YEIIOBEK
HE JJOMUHAHTA, a BCETO JIUIIb Majas YacTUIla MUpA.

3ambikaronuii miact — «KoapibenpHas», — MOXaIyd, caMas 3HaKOBas
pabota B 3ToM 1uKiIe. OCHOBa KOMMO3UIMU — KpecT, 0Opa30BaHHBIA BEPTH-
KaJIbHOM IEJIbI0 MEXJy JABYMs IUIACTaMH W TOPU3OHTAJIbHON Oenoil moio-
coil. JTa moJyioca — CUMBOJI MaTEpPUaIbHOIO MHpPA, 3€MHOW JKU3HU U TPYIOB,
HAIOJHEHHbIA HAYePTaTEIbHBIMU UCOTPAMMAMHU — CUMBOJIAMH TTOBCEIHEBHO-
ctu. Pama, He cOMKHYTas B cepeiuHe, 00pa3yeT HUYeM He OIPaHUYEHHYIO Bep-
THUKaIb — 00pa3 UppeayibHOTO MHpPA, MMYCTOTHl. B mepekpecTke 3TUX ABYX MU-
pOB, B OBYME, Kak CHMBOJIE BpaT pOXKICHUS, — 4YEJIOBEK, CIIEJICHATHIN
B Ianjanuiy. Ee ckiagku, HamoMUHAIONIME KOJOCOK, — JaHb WUKOHOMHCHOM
Tpaaunuu. [lpu B3risgne Ha 5Ty KOMITO3UIIUIO BO3HUKAET OIyIIeHHE OeCKo-
HEYHOTO MOTOKa. Ero opranusyer cuHMil 1IBET — 00pa3 peKu, pUTM U CILIETe-
HUE OKpyrioro opHameHnTa. B «KombiOenpHOMY 3am0)keHa uest CMEPTH U OXKH-
JTAaHUSI HOBOTO BO3POXKICHUS.

Takum 00pa3oMm, BeCh IIMKIJI OJIMIIETBOPSCT COOOM MPEICTOSHHUE Iepes
OyIyniuM, camMoi KM3HbIO B HACTOSIIEM, U COH KaK OXXHJIaHUE BO3POXKICHUS
Y HOBOW ku3HHU. [Ipy Bcell CEpbE3HOCTH COAEPKATEIBHOTO U AMOLIMOHAIBHOTO
MOJIX0/Ia BBICKA3bIBAaHUE OOJICUEHO B XY/JA0KECTBEHHO-3JICKBATHYIO IJIacTHYe-
ckyto hopmy. Obnanass pUTMHYHOCTBIO, TTIO3TUYHOCTHIO, TEATPATHLHOCTHIO, MY-
3BIKAJIbHOCTBIO, 3TO MPOU3BEAECHUE MTPOHU3AHO HETIEPEAABAEMbIM OLYIIICHUEM
€AMHCTBA BCErO0 MUpA.

MoXHO CcKa3aTh, YTO SI3bIYECKME MEPBOOCHOBBI KYJIBTYPbI, K KOTOPHIM
oOpamaercst EneHa, He UMEIOT MPSAMOTO OTHOLICHUSI K «CUOMPCKON apXaukey,
HO HMX OOIIHOCTh HAXOIUTCS B cepe MUPOOUIYIMICHUH U MeTaPU3UYECKUX
npeacrasieHnii o Kocmoce nu BpemeHnu, B CTpeMIICHUH HAWUTU U CO3JaTh CUM-
BOJIBI, 0OBEIUHSIONINE PAa3HbIE HCTOPUUECKHUE DIIOXH, COTBOPUTH COOCTBEHHBIE
XYJ10’)K€CTBEHHBIE IPOCTPAHCTRA.
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OOpa3Ho OnM3Ka K 3TOMY TpUNTHXY pabota «KuBH» B KaHpe pelnkon
U1sl banmaranckoil CKyJIbINTYPHOU IUIACTUKH, B KOTOPOW KE€paMUKa BBIXOJHUT 3a
pamMKu COOCTBEHHO JIEKOPATUBHOTO UCKYCCTBA U MEPEXOUT B PAHT CKYJIBIITYPHI.
[lepen Hamm xeHImUHA ¢ peOeHKOM Ha pykax. CKIOHEHHas TOJioBa CO CJIEeTKa
HaMEUEHHBIM JIUIIOM M37y4aeT HEKHOCTh U JH00OBb. OMOIMOHAIBHOE BO3/ICUCT-
BHE€ JOCTUTHYTO 3a CUET PE3KOr0 IUIACTUYECKOTr0 M TOHOBOI'O KOHTPACTa: CBET-
nas purypka KeHIIMHBI UMEET HEOOBIION Pa3BOPOT, OHA KaK ObI «TPOMO3IUT-
Cs» Ha yIJIOBaTOM, HEYCTOMYMBOM, OYEHb TPYOOM, TEMHOM MOJIUYME, KOTOPHIi
CHUMBOJIM3UPYET BpaKACOHYIO cpely, OT KOTOpOHM 3alluIIaeT U obeperaer pe-
OeHka MaTb. ApXMTEKTOHHMKA 3TOM (Qurypsl — 0a30BbIi apxerun Marepu
u JleBbl, HA OCHOBE KOTOPOTO y Pa3HBIX HAPOJOB CHOPMHUPOBAIUCH OCHOBHbIE
KEHCKUE 00pa3bl. ITO CyTh 00pa3a >KEHIIMHBI-MATEepHU: JETOPOXKICHUE, CTa-
OWILHOCTD, OTPAHMYEHHOCTD, 33JJAHHOCTH TIPOCTPAHCTBA, O0C3TMUCHHOCTD.

O rpaHunax <oKEHCKOro» MPOCTPAHCTBA, OMpeneNseMoro (QyHKIUSIMU
KEHIIMHBI B ceMbe, pazMbluuisieT E. banaranckas B tpuntuxe «luanory», uc-
M0JIb3Ysl BO3MOXKHOCTHU JIEKOPATUBHON KEPAMHUKH KaK CHOKETHO-IIO3TUYECKOTO
HCKYCCTBa, CHOCOOHOIO OTpa3uTh €€ BHYTpeHHHil Mup. Kak oTmeuaer
ACTOHCKUI MacTep kepamuku X. Kyma, «3TO OTHOIIIEHHE OBESTHO JIUPUYECKUM
YYBCTBOM U JIOOOBHOM MPUS3HBIO — XYAOKHUKH HE UCUEpIau elle pajoCcTh
BUJIETh BCE ITO BOKPYT Cce0S M YJIOXUTh B MHOTOIUIAHOBBIA M CIIOXKHBIN
croxker» [L{ut. o: 1].

Tpu 6110712 U3 MIAMOTHOM TJIMHBI PACCKa3bIBAIOT HAM O MOCTOSIHHOM BBI-
00pe KEHIIMHBI-XYJ0KHUKA MEXIY TBOPUECTBOM U AeTbMU. OHU 00bEIMHEHbI
ujeel, MIaCTUYECKUM U TpaUIecKUM SI3BIKOM, KOTOPOMY MPUHAIJICKUT OC-
HOBHasi U300pa3uTeabHas poJib. Komopuctuiueckoe peiieHne moyTu axpomMaTu-
YECKOE: Cephlil IIBET (hOHA, HACHIIIIEHHBIE [IBETA KPACHOW OXPbI B U300paKECHUU
[VIaBHBIX JAeHcTBYOmMX Jinil. Cepblit — 3TO OECIIIONHBINA, HEUTPAIbHBIA 1BET,
KU3Hb U XapakTep KOTOPOrO HaxXOMSTCS B 3aBUCUMOCTH OT COCEACTBYIOIIHUX
C HUM OTTEHKOB, HO OH JIeJIaeT UX 00Jie€ COUHBIMU. ITO MOJYEPKUBAET MBICIIb,
YTO Y€JIOBEK, €ro OJu3Kue, AENIO €ro KU3HU — 3TO IJ1aBHOE, HO €ro HEMOBTOPHU-
MOCTb TPOSIBIIAETCS TOJbKO Ha (poHOBOM mpocTpaHcTBe Oyaneil. KoneuHo,
BBIOOp IIBETOBOW TaMMBbI JUKTYETCS MPUCTPACTHSIMHU XYAOKHUKA, 3aKOHAMU
L[ETTOCTHOCTHU Y BBIPA3UTEIBLHOCTU MPOU3BEJCHHUSI, HO OTPULIATH 3HAYEHUSI CMbI-

CJIOBOT'O IIOATCKCTA 34CCHh HCIbB34.
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[lenTpanbHOe OO0 — aBTOMOPTPET XYJIOXKHUIIBL. B nuHamusme ee 00-
paza — ABa IPOTUBOIIOJIOKHBIX HAIIPaBJIEHUS: KOPIYC IMOBEPHYT K XOJCTY,
Kpackam, a Jidio obOpaunieHo K AeTsaM. [lepBoHauanbHOe Ha3BaHUE PabOThHI —
«Mexnay IByX IOJIFOCOB». BcelleHHasi TBOPYECKOIO YEIOBEKA BCErja CyIecT-
BYET Ha JIBYX IOJIOCAX: B IPOSBICHHOM M KEIAEMOM COCTOSHUSX. XYI0KECT-
BEHHBIN 00pa3 HUTU TBOPYECTBA, rpaduyecKu 0ObEIUHSAIONINN TPU MpPeaIMeTa,
IpUOOpETaeT KaueCTBO CBOEOOPA3HOTO «MOCTa», CBSI3BIBAIOLIETO 3TU JBE CTO-
POHBI, KOTOPBIE UHBIM CIIOCOOOM U HE MOTYT OBITh COOTHECEHHBI.

DTy 4yBCTBEHHYIO JUHUIO baaraHckas MpoIoJKaeT pacCyKIECHUSIMU
0 KM3HU COBPEMEHHOM >KEHIIMHBI, 000 BCEM, UTO COCTABJISIET OCHOBY €€ BHYT-
PEHHETO0 MUpa, B JEKOPAaTHBHOM NAHHO «JneKkTpuuka Tomku — beinoBoy.
Cupsuryro Ha 4eMoJaHe JEBYIIKY OKPYXKAalOT NeH3a)Ku, YBUACHHBIE U3 OKHa
BaroHa: >KeJTEIOINEe Jall, MOKpPbIE JOPOrH, CTOra, yJIETAIIINUE MTHLIBI, — HE-
OpOCKO€ MOATUYHOE MPOCTPAHCTBO PYCCKOM paBHUHBIL. [1o mepumeTrpy cBoeoO-
pa3HbIM KPYTOBBIM OpHAMEHTAJbHBIM OOpaMJIeHHEM TSHYTCS MpoBoja U Oec-
KOHEYHBIE PesibChl. XYJOKHUK COYETAaeT JBa MpUeMa JAEKOPUPOBKHU: POCIHUCH
Ha TUJIOCKOW MOBEPXHOCTH U ropenbed, MOoAUYEepKUBAIOLIUN OCS3a€MOCTb, HE-
3bI0JIEMOCTh TJIABHOT'O MEPCOHAXKa B OTIMYHE OT MUMOJIETHOCTU YBUIEHHBIX
CLUEH. DTU JIBa COCTOSIHUS MOJYEPKHYTHI U LIBETOBBIM PEUICHUEM: MOHOXPOM-
HBIA TOpenbed, clerka 3aTepThiii OKCHUAOM JKeJie3a, M KUBOMHCHOE pEIICHHE
nemn3axa, co3jaroliee BleyaTIeHue akBapeiabHoil paboThl. Bo3HuKkaeT ouryiie-
HUE, YTO NOCTPOEHUE KOMIIO3ULMH, TIPOCTPAHCTBA, PUTMHUYECKAS] OpraHU3aIus
(dbopM — BCe ATO JOCTUTaJIOCh XyA0KHUKOM UHTYUTUBHO.

Ha Ttakom e rpajayce MHTYMIHHM CO37aH HEOOJBIIOW COCYJ BIIeUYat-
asroel oopasHoit cuibl — «Jlanapi. [lapooOpasnas popma chopmupoBana
IPWKATBIMU JAPYT K APYrY MAaTOBBIMH JIMCThIMH. MaleHbKHUN LBETOK, TPEIIET-
HBII, HAIlOJIHEHHBI HENepelaBacMbIM OIIYLIEHUEM €IMHCTBA BCEr0 MHpA,
IPUTAWJICA B TyUIE JIMCTBBI U JIa€T 3PUTEI0 BO3MOKHOCTh COY4acTHsl B HPO-
1ecce coeMHeHns: o0bemMa 1 (PakTyphl, CO3BYUNH I[BETA U (DOPMBI.

[IpyHUMD eguHCTBAa MHpA, WCTEKAIOIIETO W3 YTBEPKIAECHHUSA, UYTO BECH
«MHp — T€aTp», MOJOXKEH B OCHOBY CMBICIIOBOI'O HAIOJHEHHUS UHTEPbEPHOTO
cocyna «bamaranunky». 9T0 U3AIIHAS Ba3a — HACTOALLEE IECUCTBUE, B KOTOPOM
€CTh 3aHABEC, CLEHA, CMEHA MHU3aHCLEH, TJIABHBIE T€POU U, KOHEYHO, 3PUTEIIb.
B 3nakoBoil cucreme Tearpa eib ApTe XyJAO0XKHUK PACCKa3bIBAET BEUHYIO HC-

TOPpHUIO O MMCPCMCHYNBOCTHU JKU3HMU. CHGHa I'pyCcT HI)CpO CMCHACTCA HACTPOC-
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HUEM TOTOBSLICICS NPOKa3bl JJOBKOIO MHTPUIaHa ApreknHa. Mactep MHOCKa-
3aTeNbHO JAaeT TOHKUE XAPAKTEPUCTUKH TJIABHBIM I'€pOsSIM: MEJIIOYHOCTh OBbITO-
BBIX JKEJaHUM M MPHU3EMIICHHOCTh KOIOMOHMHBI ONMIIETBOPSIET MalleHbKas Ky-
pOUYKa B THE3JE B IBIIIHBIX BOJOCAX JEBYIIKH, MEIAHXOJINYECKOE COCTOSHUE
[Teepo nepenaercst mocpeCTBOM 00J1aKa, CEBIIETO Ha €ro MIOMUTP.

Konopucruueckoe penieHre cOOTBETCTBYET 00pa3HOM cUCTEME UTAJIbsIH-
CKOro miomaaHoro tearpa. OCHOBHBIE 1[BETA — CJIOKHBIE OTTEHKH O€Joi Tiu-
HBI, KpacHO-3eJIeHbIe. B mekopupoBaHuy Ba3bl MCHOIB30BAHBI TM1a3ypH, (IIrOC-
Hble aHTOObl. MOXXHO OTMETUTh OTHOILIEHHE K MaTepHally Kak 3CTETUYECKOU
LIEHHOCTU: MECTaMM COXpaHEHbl clie[ibl padOThl C IIMHOM: (akTypa TKaHH,
CJIe[Ibl OT UHCTPYMEHTOB, JIMHUS IPUOOPETAIOT BUPTYO3HYIO OTTOUEHHOCTD.

Macrepa kepaMHKHU BCErja BUJEIN B IPOLIECCE UTPHI, MACKApa1a UCTOY-
HUK /I OOOTalleHHsl CTHWJIMCTUKHU, BO3MOXKHOCTH YCIIOKHEHHUS OOpa3HO
CTPYKTYpHI Iipou3BeeHus. To jxe MOXKHO cKa3aTh U 00 MCHOIb30BaHUN MUGO-
norudeckoro croxkera. Juntux «Kyna nemacs EBpona?» — odepegHas MHTEp-
peTanus Ha TEMY H3BECTHOI'O JIPEBHEIPEYECKOro CKaszaHus. PanmoHanbHO-
yHopsAI0oYeHHass aHTU4YHas Mudosorus B ucnonHeHun Enensl bamaranckoi
[IPEICTABICHa MHOTO(QUIYPHON KOMITO3ULIUENW pPa3BEPHYTOIO CHOXKETHOIO Xa-
paKkTepa, B KOTOPOM BCE JNEMCTBYIOIIHE JIMIA HAXOIATCS B PEAIBHOM U 3MO-
UOHAJIBHON B3aUMOCBSI3H.

Komno3umus nepBoro JeKOpaTUBHOIO 0Jit0/la CTABUT NEPE] 3pUTEIIEM
Borpoc: «Kyna nemnace EBpona?». YnuHeHHbIE U W30THYTHIE CHIIYITHI OEry-
IIMX HSAHEK (PMHMKUHCKOW LAPEBHBI BEJIMKOJENHO BIMCAHBI B KPYT, CO3JAOT
MOJIHYI0 OECIOKOMHOro JBH)KEHUS WUIpPY JIMHHA. B cOOTBETCTBMUM C apxauye-
CKOM CTUJIMCTHKOM Ba30MHUCHU HU300pa)KEHUS IUIOCKOCTHBI, MPOHOPLUN PUTYD
4yTh A€(OPMUPOBAHHBIE, JBUKEHUSI PE3KH U YIJIOBAThl, CYLIECTBYIOT B CTPO-
oM KOMIIO3ULIMOHHOW apXUTEKTOHUKE.

Komnosunust Broporo 67107a, Ha KOTOPOM HM300pakeHbl EBpoma u OBbIK,
Kak Obl OCTaHaBJIMBAET 3TO MMAHWYECKOE JBMKEHHE, OTBEYAET Ha 3a/JaHHBIN BO-
npoc. OcTaHOBUBILEECS IBMKCHHE HE OOMAHBIBACT, Mbl BUJUM, YTO JOUYEPHIO
AreHopa JBWKET HEKas BHYTPEHHsISI DHEprusi, KOTopas MPOHU3BIBAET COOOii
BECh npouecc. JIaKkOHMYHBIA PUCYHOK, COOTBETCTBYIOIIUMN I1EKOPAaTUBHOW MaHe-
pe, yrpyrue, HanpspKeHHBIE, H B TO K€ BpeMsl H3sIIIHbIE (HOPMBI B MOHOXPOMHOM

IIPOCTPAHCTBE — 3TO YK€ y3HABAEMbIM aBTOPCKHM A3BIK bamaranckon.
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DT pa3HOOOpa3HbIE pabOThI MOKA3BIBAIOT, YTO XYI0KHUK B OJJUHAKOBOU
Mepe BIIaJIe€T POCIUCHIO U IIPOCTPAHCTBEHHOMU INIACTUKOM, HO €€ IMPUEMBI pa-
OOThI C TJIMHOM HE CaMollellb, & CPEACTBA JOCTHXKEHHsSI 00pa3HOro O0ToOpaxe-
HUSl JEHUCTBUTEIBHOCTH. «MBI JleaeM Bellp, a BEUlb JEJAaeT HAc, — CYUTAET
aBTOpP, — OKpYyXKarllee HAC NPOCTPAHCTBO KOAMPYET HAIIE IIOBEACHUE,
IIPOCTPAHCTBEHHOE U IUIACTUYECKOE MBIIIJICHUE, [ICHHOCTHBIEC YCTAHOBKUY [2].

B 3akiroueHne MOXXHO OTMETUTH, YTO Kepamuke EneHbl bamaranckoi
OpUCYILIM 00pa3Hasi UEeJbHOCTb, JIJAKOHU3M IUIACTUKH, [IBETOBAs CIEP>KAHHOCTb,
OepeXHOe OTHOILEHUE K TEXHOJIOIMYECKOMY U 00pa3HOMY MaTepuaiy, coxpa-
HEHUE €CTECTBEHHOM TEKCTYypbl, OOMJIBHOE M Pa3HOOOPa3HOE CMBICIOBOE CO-
JepaHue, oOpallleHne K 3HaKaM M CHUMBOJaM KOCMOTOHUYECKOI'O 3HAauYeHUS,
CHUHTE3 M TepepaboTka Tpagullii HApOJOB MHpPa, — OTIWYUTEIbHBIC YEPTHI
KPaCHOSIPCKOM IIKOJIbI KepaMUKHA. OIHAKO MacTEP BBIXOJNT 3a €€ PAMKH, U Ie-
pea 3puTesieM BBICTYNAET XYAOKHUK TOHKUN, C JOOPHIM OTHOLIEHUEM K OKpY-
xKaroleMmy Mupy. B ee paborax 3aMeTHO CTpeMJIEHHE K COUETAHHIO MHOCKa3a-
TEJIBHOI'0, YCIOBHOTO SI3bIKa C peaJucTHYecKoi (opMoil BeipaxeHust. OCHOBOI
BBIPA3UTEIBHOIO S3bIKA MOYKHO CUUTATh I'Pa(QUUHOCTh, KOTOPAsl CIIYXKHUT XY-
JNOKHUKY OTPaKEHUEM IEPBOHAYAIIBHOIO MMITYJIbCA, ITOMOTAeT CBS3aTh BCE
n300pakaeMoe B €IMHbII OPraHu3M.

Takum o00pa3om, TBopueckomy MblnieHUto E. banaranckoil cBoiicTse-
HEH YHUBEpCAIM3M, KOrJa XYJIO0KHUK MBICIUT, KaK CKYJIbITOp, KUBOIIUCELL,
rpaduk, OJAHAKO 3TO HE PACCYAOYHOE MPHUCBOCHUE UYY)KOW TEXHUKH, S3BIKA
U METOJOB, a OCOOEHHOCTb HOBOIO NMOHUMAaHUsI HA3HAYEHHUS JEKOPATUBHOTO
uckyccra. OHO paciIMpsieT HE TOJBKO MPEJICTABIECHUE O MPOCTPAHCTBEHHBIX
IPaHUIIAX U TEXHUYECKUX BO3MOKHOCTSAX Marepuaia, HO U GOpMHUPYET HOBYIO

00pa3HOCTb.
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Tomck

COBPEMEHHOE MOJIOAOE UCKYCCTBO CUBUPU:
OCHOBHBIE TEHAEHIIMN U HAITPABJIEHUSA

B pabGote oTMeE4aOTCSI OCHOBHBIE NEPUOAMYECKUE PETHOHAIBHBIC
Y MEXPETHOHAIbHBIE BBICTABOYHBIE IPOEKTHI, YKA3bIBAIOTCS BEAYIME aBTOPbI
CUOUPCKOTO XYJ0KECTBEHHOIO IPOCTPAHCTBA, ONMUCHIBAIOTCSI OCHOBHBIE JKaH-
POBO-CTHJIMCTUYECKHE MPEINOUYTEHUSI MOJOJBIX CHOUpPCKUX aBTOpoB. Pac-
CMaTPHUBAIOTCA JTOMUHUPYIOIINE TEHJIECHUUN B PA3BUTUU MOJIOJOIO COBPEMEH-
HOT'O UCKYCCTBAa: MOHYMEHTAJIBHOCTh U (hOopMaT, CEpUMHBIA MPUHLUI PabOThI
HaJ| IPOU3BEACHUAMHU, IEKOPATUBHOCTh, MHOIOYaCTHOCTh U MHOI'OCOCTAaBHOCTh
KOMITO3MIIMM, BO3POXKIEHUE HHTEpeca K CHOKETHO-TEMaTUYECKOM KapTHHE.
O0o03HayaroTCsl JBa LIEHTPAIbHBIX HAINPAaBJIECHUS: HMCKYCCTBO TPaJUIIMOHHBIX
dbopm (kuBOMHCH, Tpadrika) U HUCKYCCTBO aKTyaJbHbIX (opm (mepdopmanc,
BUJIC0ApT, MHCTALIALKA). B oTaenbHOE HampaBieHUE BBIACISETCS KOHIENTY-
aJIbHOE HCKYCCTBO M, KaK €r0 4acTh, IEPCOHAJIBHBIE KyPATOPCKUE MPOEKTHI KaK
HOBBIN 3Tall B Pa3BUTHH COBPEMEHHOTO CHOMPCKOro McKyccTBa. OTMedaercs
oOpallleHue K peaJuCTUYECKUM IPHUHLMIIAM HHTEPIPETALMU JEHCTBUTEIBHO-
CTH B NMPOU3BEJICHUAX MOJIOABIX XYJO0XKHUKOB. «Peannsm» ompenensiercs Kak

npeobagaronnii MeToA B MOJIOAOM HcKyccTBe CHOMpPH, OCHOBaHHBIN Ha IO-
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3HAHUM, OTPAXXKCHUM M UHTEPIPETAlUN JEHCTBUTEIBHOCTH. Brinenstorcs oc-
HOBHBIC HAIIPABJICHUS PEATUCTUYECKOTO METOA: KPUTHUECKUN peann3M, Upo-
HUYECKUH PeaIN3M, SCTETUYECKUN PEATU3M U IPaMATUYECKAN peaiu3M.
KuaroueBble cjoBa: mMosojsie XyAoKHUKH CuOHpH, BBICTAaBKH, MOHY-
MEHTAJIbHOCTb, JEKOPATUBHOCTD, )KUBOIIUCH, rpaduka, nephopMaHc, KpuTuye-
CKMH peaii3M, UPOHMUYECKUI peanu3M, dCTETUYECKHH pean3M, ApamaThde-

CKUH peajn3M.

MODERN YOUNG ART OF SIBERIA:
THE MAIN TRENDS AND DIRECTIONS

The main periodical regional and interregional exhibition projects,
the top artists of Siberian art space and the main genre and stylistic preferences
of young Siberian artists are considered in this article. Dominating trends
in development of young modern art such as monumentality and format, serial
principle of work over the creation, decoration, multipart and multicompound
of work, the revival of interest to the plot-themed picture are described in the
paper. Two central directions are designated in this work: the art of the
traditional forms (pictorial art and graphic art) and the art of the actual forms
(performance, videoart, installation). The conceptual art is isolated in a separate
area as well as its component of personal curatorial projects as a new phase in
the development of modern Siberian art. Appeal to the principles of realistic
interpretation of reality is marked in young artists’ works. “Realism” is
determined as a dominating method of art which is based on cognition,
reflection and interpretation of reality. The basic directions of realistic method
such as critical realism, ironical realism, aesthetic and dramatic realism are also
pointed in this article.

Keywords: Siberian young artists, exhibitions, monumentality,
decoration, pictorial art, graphic art, performance, critical realism, ironical

realism, aesthetic realism, dramatic realism.

2000-e roxpl B pa3BUTUHA MOJIOJOTO CUOMPCKOTO MCKYCCTBA OTMEYEHBI
IPOBEJICHUEM KPYIHBIX BBICTABOUHBIX MPOEKTOB («A3. Apt. Cubups», baphna-
yi; «Monoxmast Cubups», Kpacnosipck; «lBmkenue», «A3 ecMmb», Kemepono;
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«H3-42/Moct», OMCK 1 Jp.), TePCOHATBHBIX BHICTABOK MOJIOJIBIX XYI0KHUKOB
Y TIOSIBJICHUEM HOBBIX UMEH B XYJIOKECTBEHHOM cpene. [IpuunHon u ogHOBpe-
MEHHO CJIEJICTBUEM HOBOT'O BCIUIECKA B MCKYCCTBE SIBJISICTCSl aKTUBHAS BBICTa-
BOYHAs JEATEIHLHOCTh B PETHOHAX — MPOBEJCHUE OOJIACTHBIX, TOPOJCKHUX BBI-
CTaBOK MOJIOABIX XyA0XHUKOB («CoOpanue», bapuayn; «Touka poctay,
HoBocubupck; «Pernon — 70», Tomck) u kypatopckux mnpoektoB (bapuay,
Upkyrck, Kpacnosipck, HoBoky3nenk, Omck, Tomck). Ilepuonnueckue pervo-
HaJIbHbBIE U MEKPETUOHAIBHBIE BBICTABOYHBIE MPOEKTHI MMO3BOJISIIOT CHELUATIH-
CTaM yYBUJIETh B 1I€JIOM U aKTyaJIU3UPOBATH MPOOJIEMBI MOJIOJIOTO UCKYCCTBA.

Takum 00pa3oM, 0OTHON U3 BaXKHBIX MPOOJIEM SIBIISIETCS ONPEIeTICHUE OC-
HOBHBIX TCHJICHIINY U HAMPaBJIEHUN B Pa3BUTUU MOJIOJOTO UCKyccTBa CHOHpH.
EcTh BO3MOXXHOCTH BBIIEIIUTh OINPEACIEHHBIE KAHPOBO-CTUIIMCTUYECKUE
MPEAMOYTEHUS MOJIOJIBIX CHOUPCKHUX aBTOPOB: TATOTCHHE K KPYMHOGOPMATHON
KApTUHE M MOHYMEHTAJIbHOCTH, JAKOHHUYHOCTH M JIKCIPECCUU; CTPEMIICHUE
K JIEKOPATUBHOCTH; K MHOTOYaCTHOCTH KOMIIO3UIIMHU; BO3POXKACHUE HUHTEpeca
K CIO)KETHO-TEMATHYECKON KapTHHE KaK K KPYMHOM M300pa3uTenbHOu GopMme.
JlaHHbIE TIPEANOYTEHUS IPKO BBIPAXKEHBI B MPOU3BEACHUSAX BEAYILIUX aBTOPOB
XYJI0)KECTBEHHOT0 TMpocTpaHcTBa CHOMpPH HE3aBUCHUMO OT BHUJA HCKYCCTBA,
B KOTOPOM OHH padOoTaroT.

CrnenoBarenbHO, OJJHOM M3 BEAYIIMX TEHAEHUUW B Pa3BUTHUU MOJIOAOTO
COBPEMEHHOI'0 HCKYCCTBa SIBISIETCSI MOHYMEHTAJIbHOCTh. (OCHOBA MOHYMEH-
TaJbHOCTH — (OpMaT, KOTOPBIA HEMOCPEACTBEHHO CBS3aH C BHYTPEHHEU
CTPYKTYpOU MPOU3BENICHUS, U 3a4acCTyI0 MOMOTraeT TOYHEE MOHSATh aBTOPCKUI
3aMbices. B cOBpeMEHHOM HCKYCCTBE MOHYMEHTAILHOCTh Kak B (DOPMaTIbHOM,
TakK ¥ B COJIEPYKATEIILHOM aCIIEKTE SIBIIACTCS JIUIUPYIOMMM MetogoM. OOpariie-
HUE K KpynHOMY (opMary XapakTepHO IJII MHOTHUX MOJIOJBIX >KHBOMHCIIEB
Cubupu. 3aBUCHMOCTH pa3Mepa NPOU3BEACHHUS OT 3aMbIClia XYIAOKHUKA Ha-
omonaerca B ¢urypatuBHbix pabotax Enenst boOpomoit (Omck), Cremana
[Mlo6onoBa (Mpytck), Ombru Kamukosoit (Omck), EBrenun IlampunOii-
[IIecrakoBoii (HoBocubupck), Anapes Kprokoa (Omck), SpociaBel Xmemnb
(HoBoky3znenk), IOnuu by3unoit (HoBocubupck), Enensr Jlnxankoi (KpachHo-
spck), Hukutel KirounukoBa (HoBokysnernik), Exarepunsl Yenuc (HoBokys-
HEIIK).

[Ipu sTOM «(pUTrypaTHBHBIE KOMIO3UIMU C HUCIOJIb30BAHUEM MPUEMOB
MOHYMEHTAJIbBHOTO UCKYCCTBA, MOTYT TSATOTE€Th K CTATUYHOCTH M OCJIAOJICHUIO
CIO’)KETHOTrO MoMeHTa» [1, ¢. 21]. AGCTpaKTHBIE XK€ MPOU3BEICHUS TOIbKO BbI-
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UTPBIBAIOT 32 CYET YBEJIMYECHMS pa3Mepa — 3TO MO3BOJIAET paboTaTh OOJBIIMMU
I[BETOBBIMU Maccamu U (pakTypoit kpacodHoro cios. CTpemiieHHe K MPUHIIU-
aM MOHYMEHTaJIbHOTO UCKYCCTBA B CTAHKOBBIX MPOU3BEACHUSIX 00YCIOBICHO
JKEJJAaHWEM 3aHSATh BUJIHOE MECTO B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE, U B PE3YJIbTaTe
TaKMX U3MEHEHMI Kiiaccuueckas opMa Npou3BeAeHUs] — KapTUHA — MOJy4aeT
HOBBIM UMITYJILC B Pa3BUTHH.

Crnenyromiasi TeHACHIMS B pa3BUTUUA MOJIOJIOTO UCKYCCTBA — 3TO CEPHii-
HBIM TIPUHIUT PaOOTHI HA POU3BEACHUSAMU. DTOT MPUHIIUAI CBOMCTBEHEH KaK
YKUBOTIMCHBIM TIPOU3BEACHUAM, TaK U Tpaduueckum. Cepusimu padotatotr: Unbs
Xpaopeiii (HoBoky3ueuk), iBan beikoB (bapnay:n), Jlykuss Mypuna (Tomck),
Amnactacus ['ypoBa (Omck), FOmust PeokoBa (Tomck, Kpachnospek), Hukomnai
Hcaes (Tomck) u MHOTHE ApyTHE.

JIBr>keHHWE B CTOPOHY JEKOPATUBHOCTH, MPOSBUBIIEECS B Tpaduke
U KUBOITMCH, CBOMCTBEHHO MHOTMM MOJIOJBIM XyJokHukam Cubupu. [lexopa-
TUBHOCTh BBIPAXXAETCs B MPeoOIalaHuy SIPKUX IIBETOB M CHIJIBHBIX KOJOPHUCTH-
Yyeckux KOHTpacToB. Hambosee cuiabHO OHA MpOsBISiETCs B (pOPMaANIbHOM JEKO-
paTUBHOW rpaduke W KUBOMHUCHU XyN0KHUKOB: EBrennn ®actosen (Tomck —
Coun), Spocnasel XMenb (HoBoky3nerk), FOmuu PeokoBoit (Tomck — KpacHo-
apck), Anacracuu Nxranaiitene (MpkyTck).

B TpanunuroHHBIX BUJIaX UCKYCCTB — KUBOMHUCHU U Tpaduke — MOTydUIN
pacnpocTpaHeHue Takue (POpMbl, KaK TPUNTUXHU U JUNTHUXHU, IUKIBI KapTHH,
a Tak)k€ MHOTOYAaCTHbIE KOMIO3UILIUH, KOTOPbIE YaCTO UCIONb3YIOT: Hukonait
3aiikoB (bapnayin), FOnusa PeixoBa (Tomck — KpacHosipck), Mapuna Bacunbe-
Ba (Tomck), MBan Jlembsinenko (HwxHeBapToBck), Bnagumup MakoBeHKO
(Tomck), Cepreii ABneeB (Tomck), Onbra Kagukosa (Omck), I'op6yHosa Ilo-
nuHa (bapnayn), ['anuna bepe3skuna (ToMmck).

Ha ceronusiiauii 1eHb AJisi CHOMPCKOr0 MOJIOJIONO UCKYCCTBA XapaKTep-
HBI TTOUCK HOBOT'O CTHJISI M BO3POKJIEHUE UHTEpeca K «O0JIbIION» HE TOJIBKO MO
dbopme, HO U MO CONIEP)KAHUIO CTAHKOBOW KapTHUHE; 3HAYNTEIHLHOE BHUMAaHHE
K CHOKETHO-TEMAaTUYECKOM KapTHHE, KOTOPOE BBIPAKEHO B COAEPIKATEIBLHOM
acniekrte. B 3ToM mpociexuBaeTcsi 3aMHTEPECOBAHHOCTh XYAOKHUKOB COBpE-
meHnHocThiO: Cepreit ABnee (Tomck), MiBan breikos (bapnayi), Enena bo6pora
(Omck), Anapeit KprokoB (OMck) u zip.

Hapsny ¢ kimaccuueckumu, pa3BUBAIOTCA M aKTyallbHble (POPMBI COBpe-

MEHHOTO UCKycCTBa (nepdhopMaHcC, BUACOAPT, MHCTAIIISAIMS, aCCaMOJISIK U JIp. ).
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B stom nanpasnenun padotaror: CBernana AprembeBa (Kpacnosipck), Ban
brikoB (bapuayn), IBan murpues (bapuayn), Kcenust benenkoBa (Tomck),
Bnagumup Jlunuuckuii (Tomck), aprt-rpynna YPeBo (Pycman UYepnakos
& Poman Yepnakos, KpacHosipck).

B ornenbHOE HampaBiI€HHE BBIACISIETCS KOHUENTYalbHOE HCKYCCTBO
U, KaK €ro 4acTh, IEPCOHAJIbHBIE KYpaTOPCKHE MPOEKThI KaK HOBBIW 3TaIl B pa3-
BUTUHU COBPEMEHHOI0 CHOMPCKOTO MCKYCCTBA. 371€Ch HEOOXOJMMO OTMETHUTh
nestenbHoCcTh Anekcanapa Kypkuna (bapuayn), Hatammu HOgunoit (Tomck),
Npana JImutpuena (bapnayn).

OTO HampaBlIEHHE MOXXHO OXapaKTEepU30BaTh KAaK JESITEIbHOCTh, Ha-
MpaBJICHHYI0 Ha TOBBILIEHUE BIUSHUSA XYJOXKECTBEHHOI'O IMPOM3BEICHUS Ha
3pUTENISA, YTO MOKA3bIBAET 3aMHTEPECOBAHHOCTh MOJIOABIX XYJOKHUKOB B JKC-
MTOHUPOBAHUH CBOETO MCKYCCTBA U CaMOINPE3EHTAIIH.

Takum oOpa3om, UCXOJ U3 BBILIENEPEUUCIECHHBIX OCHOBHBIX TEHJCH-
I[Ui, OCHOBAHHBIX HA (DOpMaANBHBIX MPU3HAKAX, MOXKHO BBIJICIUTH JIBA OCHOB-
HBIX HAIpaBJIEHHUS PAa3BUTHS MOJIOJIOIO MUCKYCCTBA: UCKYCCTBO TPAJAUIIMOHHBIX
dbopm (kuBOMHCH, Tpauika) U MCKYCCTBO aKTyalabHBIX (Gopm (mepdopmanc,
BUJIC0ApT), KOTOPbI€ HAYMHAIOT MPOHUKATH B MOJOJ0€ HUCKyccTBO Cubupu
U CUOMPCKYIO KYJIBTYPY B LIETIOM.

Kpome popmanbHOro, CymecTByeT elie CoAep KaTeabHbI aCTeKT pa3Bu-
TUSI MOJIOJIOTO MCKYCCTBa — HE3aBUCUMO OT ()OpMbI OHO (PUTYpaTUBHO (TIpe-
METHO) U TECHO CBSI3aHO C «HATYpPOi1», C peaibHOM *u3Hbt0. Cle0BaTeNbHO,
MPOUCXOUT OOpaIeHUE K PEaTUCTUICCKUM TIPUHIUIIAM HHTEPIIPETAIIUU JICHi-
CTBUTEIBHOCTH. BeneTrcss mMoMCK HOBBIX CPEICTB BBIPA3UTEIBHOCTH, HOBOTO
A3bIKa JJII COBPEMEHHOM TPAaKTOBKHM KaK CaMOW «HATypbl», TAK U PEaKkUUU Ha
Hee. W, kak numeT UCKyccTBOBeA AJieKkcanIp Mopo30oB, «...XyJA0KECTBEHHbIN
peaiu3M Mo Mpupoze cBoeil — (eHOMEH KHUBOM, TOCTOSTHHO TpaHC(HOpMUPYIO-
muicss. 1 Ha ypoBHE MHAMBUAYaJIbHBIX TBOPYECKHUX YCHIIMM aBTOpA, U Ha
YPOBHE CMEHBI CTWJIEW AIIOXH, KAKUX-TO KOJJIEKTUBHBIX CTHJIEBBIX IIPEANIOUTE-
Huii» [2, ¢. 200].

MOKHO OnpeenuTh «peau3M» Kak npeodaagatolui METo1 B MOJIOAOM
nckycctBe Cubupu, 3aKIIOUarONIMNCS KaK B MO3HAHUU U OTPAKCHUU JICUCTBU-
TEIbHOCTH, TaK U B CHOCOOE TpaHCISALUU HAEH MOJIOAbIX aBTOpoB. Ciemyer
BBIJICJIUTh OCHOBHBIE HANpaBJICHUS METOJa (MJIM MPOCTO HAIMPABICHUS): KpHU-

TUYECKUH pealiu3M — KaK peaklusi Ha 371000HEBHbIE COOBITHUS COBPEMEHHOMU
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JKW3HU, METOJI, CBOMCTBEHHBIN, CKOpee, aKTyalbHbIM (hopMaM HMCKYCCTBa, KO-
TOPBIC TTO3BOJISIIOT TOpa3o ObICTpEe pearupoBaTh U CO3/1aBaTh IIPOM3BEICHUS;
UPOHUYECKHUHA peann3M — aOCONIOTHO CYOBEKTUBHOE OTPAKCHUE NEHCTBUTEIb-
HOCTH, OOpaTHasi CTOpOHA peaau3Ma; ICTETUYECKUH peanus3M — Jr0O0BaHHUE
JIEUCTBUTEIILHOCTBHIO; APAMaTUUYECKUN PEaIN3M, 3aKIIOYAIOIIAINCA B MEpeaayde
BHYTPEHHHX IEPEKUBAHUN XYJ0KHUKA, CBSA3AHHBIX ¢ 0OOCTPEHHBIM BOCIIPH-
ATUEM OKPY’KAIOLIEH ACHCTBUTEIBHOCTH.

B 3aBepuieHne He0OXOIUMO OTMETHTh, YTO TEHACHIIMH COBPEMEHHOTO
MOJIOJIOTO0 HMCKyCCTBa OOYCIIOBJIEHBI KaK MPEAbIAYIIUM TEPUOJOM Pa3BUTHS
HUCKYCCTBA, TaK U TCHACHIIUSAMH COBPEMEHHOTO MCKyccTBa. OgHUM M3 HambO-
JIe€ TOIYJIAPHBIX HAPABICHUM COBPEMEHHOIO MOJIOJIOTO MCKYCCTBA SABJISACTCS
peaiu3M B Pa3JIUYHBIX OTTEHKaX €ro COJCpKaHWs: KPUTHUYECKOrO, UPOHUYE-
CKOT'0, 3CTETUYECKOr0, APaMaTH4eCKOro. MOHYMEHTAIbHOCTb, CEPUUHOCT,
a TaKXXE€ CTAaTUYHOCTh W JEKOPATUBHOCTbH XYJIOKECTBEHHOTO PELICHUS JIETJIU
B €IMHYI0 OCHOBY METOJIOB pabOThI MOJOJBIX XYyI0XHUKOB. Hecmotpsi Ha
€IUHCTBO METOJIOB, COBPEMEHHBIN MEPUOJ PA3BUTHS UCKYCCTBA OTMEUYEH CTH-
JIUCTUYECKUMH TIEPEMEHAMM, SKCIIEPUMEHTAMHU, CMEIICHUEM U CIUSHUEM pa3-
JUYHBIX CTWICH W HampaBieHuil. M3 Bcero 3Toro (opMasbHOro M cojaeprka-
TEILHOTO0 CHUHTE3a NyTeM CJIUSHUS KIACCUUYECKUX U aKTyalbHBIX (GOpM B
TBOPYECKOW IPAKTUKE MOSIBUTCS HOBOE MCKYCCTBO COBPEMEHHOI'O MOKOJCHUSA
MOJIOJIBIX XYI0’KHUKOB, )KUBYIIUX U paboTaronux B Cuobupu.
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HPUJIOKEHHUE

YK 792.09:792.071:792.075
H. JI. Ilpoxonosa, B. B. Yenypuna
Kemeposo

PYCCKHME AKTEPBI B UTAJIBSTHCKON KOMEJIUU:
O CITIOCOBE CHEHUYECKOI'O CYIHECTBOBAHUA
(MHTEPBBIO C PEXXUCCEPOM AJIECCAHJIPOM JKYHTUHN)

WnTepBbio, naHHoe pexuccepoM A. JIKyHTMHH, HOCBSILIEHO CIOCOOY
CIICHMUYECKOTo cymiecTBoBanus B crekrakie «Kodetnas» mo meece K. I'omb-
IoHU. B 30He BHMMaHUs COOECEHMKOB OKAa3bIBAIOTCSI BOIPOCHI, CBSI3aHHBIE
C UTPOBBIM TEATPOM, CLIEHUYECKOW MeTapopoil, UMIPOBU3ALINEH, UCIIOIb30BA-
HUEM MAaCOK.

KuroueBblie cJji0Ba: CIEKTaKib, UTAIBIHCKAs KOMEIUs, CIIOCOO CLICHHM-
YECKOI'0 CYIIECTBOBAHMS, IICUXOJIOTMYECKUI TeaTp, UTPOBOM TeaTp, KOMEAUs
IICJIb apTe.

N. L. Prokopova, V. V. Chepurina
Kemerovo

RUSSIAN ACTORS IN THE ITALIAN COMEDY:
ABOUT WAY OF STAGE EXISTANCE
(INTERVIEW WITH DIRECTOR ALESSANDRA DZHUNTINI)

The interview given by the Director A. Dzhuntini, devoted to the way
of stage existence in the “Café” by K. Goldoni is considered in the article.
The issues associated with the play theater, stage metaphor, improvisation,
using masks are the area of attention.

Keywords: spectacle, Italian comedy, the way of stage of existence,
psychological theater, play Theatre, Commedia dell’arte.

B mae 2016 roga B KemepoBckoM 00jJacTHOM Tearpe Apambl WUMEHH
A. B. Jlynauapckoro pexuccepom Aneccanapon JP)KyHTHHHM IOCTaBIIEH CIIEK-

takiab «Kodeiinas» nmo nmbece K. Tonpaonu B mepeoge A. H. OctpoBckoro.
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Aneccanapa [[KyHTUHU, UTAIbSHKA 110 MPOUCXOKACHUIO, TIOJIyYuia Tearpalb-
HOe oOpaszoBanne B CankT-IleTepOyprckoit akageMun TearpajbHOTO UCKYCCTBA
(mactepckas B. M. @unbsiitunckoro). Asisisice ¢ 2011 rona akrpucoit CaHKT-
[TerepOyprckoro Otioa-Tearpa, A. JIKYHTHHH HMEET TakX e OMNBIT MOCTAHO-
BOYHOW paboThl, B TOM uucie U B KeMepoBCKOM 00IacCTHOM TeaTpe Apambl
(ciextakib «OmHoknaccHuKM» 1o mhece T. CrmobOom3sineka «Ham kmaccy).
[Tpoext co3nanust «KodelHoi» M3HAYAIBHO OTIMYAJICS OPUTMHAIBHOCTHIO:
npeca craBwiach BIepBble B Poccuu, B KauecTBE pekHCCEpa-NOCTAHOBIIMKA
BBICTYIIaJIa UTAJIbSIHKA, KOTOPas MOIVIa ¥ MPUBHECTH B CHEKTaKIIb arMochepy
HACTOALLIET0 MTalbIHCKOTO IOMOpa, U OJHOBPEMEHHO YYECTh OCOOEHHOCTH
HOJTOTOBKU aKTEpOB B PYCCKOM TeaTpanbHOM mmikoje. Ocolas MHTpuUra Buje-
Jach B TOM, KakuM OyAeT croco0 CIEHUYECKOTO CYIECTBOBAHUS PYCCKUX aK-
TEPOB B UTAIBAHCKON KoMeauu. Ilocie ynayHoi npemMbepsbl CIIEKTAKIs BOZHUK-
Ja uaes pasroBopa ¢ pexuccepoM AuseccaHnpoil JKyHTUHHU, KOTOpBIA U
cocrosuics B ceHTsa0pe 2016 roga. DToT pasroBop mnegaroroB KemepoBckoro ro-
CYIapCTBEHHOI'O0 MHCTUTYTA KYJIbTYPbl U MOJIOZOIO PEXHUCCEPA MPEACTABIEH B
xaHpe uHrepsblo. [IpoxuB B Poccun necarts net, Ajeccanapa cBOOOIHO rOBO-
PUT MO-PYCCKH, MOITOMY €€ JIETKMM aKIEHT HUYYTh HE MeIlall CBOOOJHOMY

00IIEHUIO COOECETHUKOB.

TI'onvoonu ¢ nawem 2opode, ¢ nawiem pezuone cmasumcs He 4acmo.
Tak nouemy But ¢viopanu onsa nocmanoexku nvecy Kapno I'onvoonu? Tonvko

JU u3-3a roounesn uzeecmuozo opamamypza?

Aneccanopa /[rrcynmunu. Het, Ha camoM zielie 3To Oblia mpock0a Teart-
pa. OHu xotenu, yToObl nocie «OIHOKIACCHUKOBY S €IIe YTO-TO MOCTaBUJIA.
MHue npemsioxkeHo ObUT0 BBIOpaTh MO0 mbecy [onpaonu, nubo neecy louunu.
Bcerna mue xa3anoch, uto [o1im ceifuac, B COBpeMEHHOM Tearpe, Mpole cTa-
BUTH, a [onpaonu cinoxuee. U s aymana, yTo MHTEpecHee, KOHEUHO, BbIOpaTh
TO, 4TO ciokHee. Kpome Toro, 51 o4eHb 1aBHO XoTena moctaButh «Kodeiinyioy,
U B MOEM CO3HaHUU 3Ta Mbeca «Jekaaay MaBHO. S U mpeanmoxuna apaMaryp-
ruto [onbaonu, HO He « Tpaktupuuity», a «Kodeitnyto». [Torom s y3nana, 4to
B Poccuu Hukorna He ctaBmin «KodelHyo» uMeHHO B iepeBojie OCTpOBCKOTo

u ogymana: «Bot tem Oonee nntepecHo! [TocMoTpuM, 4TO MOTYUUTCS.

244



A nouemy, na Baw 632140, 3ma nveca He cmana NONYIAPHOU ) HAC
¢ Poccuu? Ona cnosxcna oaa nocmanoexku? Tozoa 6 uem, no Bawemy mne-
HUI0, COCMOUM CIOHCHOCHb IMOIl nbecol?

Aneccanopa /[prcynmunu. CHayana Mpyu YTCHUM OHA MOJKET IMOKa3aThCs
6eccMbiciieHHOM. To, 4TO Ha MEPBBIN B3IV BBHIVISIUT TIABHBIM, HA CAMOM JIe-
JIe OKa3bIBAETCS HE TAKUM YK BaXXHBIM. KpoMe TOro, Hy>KHO €I11€ XOTh HEMHOIO
3HaTh, 0 4eM nucai [ onpaonu. 4 Beipocia B Tannu u 4yBCTBYIO IEPCOHAKEN
lonbaoHM, TOHMMAKO, KAKUE 3TO JIFOAW, TOHUMAK) T€ CTEPEOTUIIBI IMOBEICHUS,
KOTOpBIE OIHUCAHBI B IIbECE, OHU BCTPEUAIOTCS B COBpeMeHHOUW MTamuu 1o cux

I1op, 4 UX BHUIKY, g UX 3HALO.

To ecmov ¢ xapakmepe umajibAHUA eCmb C60U ocooennocmu? B uem
OHU 8blpd0f€(l10mc}l?

Aneccanopa /Iocynmunu. Tax ke, Kak B pyCCKOM XapakTepe, B XapakTe-
pe WTaJbsSHIA €CTh CBOM OCOOEHHOCTH. XOTS Ha CaMOM JIeJie¢ U OJUHAKOBHIC
THUIIAXU JIFOJIEH BCTPEYaroTCs NoBCIoAy. 1103TOMy Ipu CO31aHUM CIIEKTAKIIs MHE
HY’KHO OBUIO MPOCTO HANTH NMPaBUIBHBIA KXY JJI TOrO, YTOOBI 3TO OBLIO MO-
HATHO U 31ech, B Poccun, B Kemepose. CHauana MHE MHOTME TOBOPWIM: «IDTO
HEIOHATHO, 3TO He Hae». [IoToM, B Kakoil-TO MOMEHT, BCE€ Hayajlul FOBOPUTH:
«/la, aro Hame. Yucro Hama uctopus. OTO MOBCIONY. Be3ae Tak mpoucxoaury.
HaBepnoe, mpocTo He XBaTajo KaKOrO-TO MPABHIJIBHOTO KIII04Ya, YTOOBI 0CO3-
HaTbh, YTO BCE YHUBEpCaJIbHO. Besne Bce OepyT B JONI, OKa3bIBAlOTCSA B CBS3U
C 3TUM B TPYAHOW CHUTYyalllH, HO, HECMOTPS Ha 3Ty O€y, MBITAIOTCS UIITH BIIE-
pen ¥ IPOAOIDKATE KUTh. Besae ecTh JIIoau, KOTOPhIE N30 BCEX CHJI CTAaparoTcs,
9TOOBI BCEM OBLIO XOPOIIO. JTO TAKUE YEPTHI YETOBEYECKOTO XapakTepa, ¢ KO-
TOPBIMH ThI BCTpeUYaelIbCs MoBCrony. [103ToMy Hazmo mpocro, Kak s yke cKasa-
Ja, HAWTHU KIFOY, KOTOPBIA BCE MOMMYT, KOTOPbIA OyIET JOCTYNEH HE TOJIBKO
11 UTAJIbSHIEB, HO U JJIs pyccKuxX. KoHeuHo, 601bI1yI0 posib B BBIOOpE MbECHI
Kapno T'onpmonu ceirpano To, 4to s uTanesaHka. Ho s yke mecATh JeT KHUBy
B Poccun, u 4 yxe 3Har0 Poccurio, XOTd ClIEMAIBHO HE M3ydaja, 4TO TaKoe
pOocCcHUiicKoe 00IIEeCTRO.

MHe odeHp HpaBWIOCh pabOTaTh HajA ATUM crekrakieM. [Ipasna, Obul
Nepuos, KOTAa akTepbl HE TMOHMMAIM MOW BbIOOp, HE MOHHMMAJH IHECY.
W s mpocTo cka3ayia UM, 4YTO IIPEKPACHO MOCTABUTh «lamiiera», HO HE B KaX-
ZIOM 1BOpe ecThb ['amueT, oHaKo, 1 yBEpeHa, 4TO B KaXKJIOM JIBOPE €CTh OJUH U3
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nepcoHaxei nmbechl [onpnonu. S moHumana, 4To 3T0 OyIET CHEKTaKJb, Clie-
JaHHBIA U1 3puTenei. Ero ¢umka Bot B ueM! Ecnu 3amymarbesi, TO BETUKUN
['onb1OHM TOBOPHUII O JIFONISX IO YECHOKY», TO €CTh YECTHO, B YEM OHU XOPO-
1Y€, YeCTHO, B UeM OHHU IUIoxue. Her Takoro mpeacraBieHus, YTO BCE XOPO-
IMe, a KTO-TO OJWH IUIOXOW. [0JMbJJOHM TOBOPHUJ, YTO Y Ka)KJIOrO0 €CTh CBOH
XOpolue U mioxue yeptol. Y Gnarogapst 3Toi mpasie JIIOAU XOAWIA B TeaTp.
Bo Bpemena ['01b710HM OBLJIO MOJTHO CXOAMTH HAa CIIEKTAKJIIb [0 €ro MbECaM.

Ilpuxoounoce 1u Bam cokpawyames mexcm nvecwt?

Aneccanopa Jpcynmunu. Coxpamarb MpUXOAUIOCh, HO OY€Hb HE3Ha-
yuTenapbHo. I B mepBylo ouepenb — T€ (PparMeHThbl, IJi€ BCTPEUYATIOCh MHOIO
mudp. TyT Takas MmMTyKa: B UTAIBSHCKOM OPHUTHMHAJNIE MbEChl C MEPOM JEHET
s elle MoIvia pa3o0parbes, a B IEPEBO/IE HA PYCCKUM S3BIK — «CXOAMJIA C yMay
(y pycckux Beb Apyrasi cuctema mep). M 3putento B 3T0 Toxe ObLIIO ObI CI0XK-
HO BHUKaTh. B TO, HampuMep, CKOJIBKO JOJKEH MEePCOHAXK, CKOJIBKO CTOUT Ma-
TepHsi, KOTOPYIO HYKHO MpoJiaTh U T. . HempocTeiMu AJ11 BOCTIpUSITHUS, HABEP-
HSKA, OKAa3aJiuCh OBl BEHEIMAHCKWE HA3BaHUS JCHET — (YyHTHI, IEXUHBI,
colb/ipl. Jlaxke UTaNbsHIIBI C TPYAOM BCIIOMUHAIOT, KaKhe ObUIM pa3Hble MOHE-
ThI, & JUTIsI PyCCKOTO YeJIOBEKa — ATO TEM OoJiee IUITHSS WHpOopMaIusl.

CKajicume HecKobKO €106 0 NPUHUUNE AKMEPCKO20 CYUW eCmE06aHus
6 cnexkmakne «Kogeitnasny.

Aneccanodpa /{pcynmunu. Mory TO4HO cKa3aTb, YTO TEKCT Ibechl «Ko-
(eliHas» HENIb3sl OTKPBITh «KIFOYOM» MCUXO0JIOTMYECKOrO Tearpa, NHa4e€ MOYKHO
BCE€ pa3pyLIUThb. Mbl yXOIWIM OT YUCTOIO IcuxojorusMa. B aTom, kcraru, Ham
OYEHb CWJIBHO IOMOTrajl IpuM. B mcuxonornyeckoMm Ttearpe 3ajJaellb OYEHb
MHOTO BONIPOCOB cebe u aktepaM. Ecnu, Hanpumep, ctaBuiib YexoBa, IpocTo
HeoOxoanmbl Bompockl: «llogemy? Urto Obl ObLmO, echam?..». Y MeHS Takoe
OLLyIIEHHUE, 4TO ¢ [ '0JIbIOHM JTydlie 3TOro He Aenars. [lotoMy 4To, BO-EPBBIX,
TaM O4Y€Hb MHOI'O OIIMOOK, TOYHEE CKa3aTh HEMOCIJIEI0BATEIbHOCTEN, CBSI3aH-
HBIX C IIPOIyCKOM KakKHX-TO (parMeHTOB CrkeTa. Buaumo, aBrop nepeBopa
CTPEMUWIICS. HE MPOCTO NEpeNaTh TEKCT Nbechl [ 0bJOHU B PyCCKOM BAapUaHTE,
HO U «YIEpPKaTh» BBICOKMI PUTM CYLIECTBOBaHUA nepcoHaxeil. [loatomy MHO-
ro HHQOPMALMK TPOMYIIEHO. AKTEphl MPUXOANUIN KO MHE U CIIpAIIUBAJIH, IO-
4YeMy 3/€Ch HallUCAHO TakK, a Yyepe3 TpU CTpaHullpl BOT Tak. COBEpILIEHHO OYe-
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BHUJIHO, YTO B DTOT MEPUOJ NMEPCOHAKU TOUHO HE BCTPEYAIHCH, HO MOYEMY-TO
BCe yke 000 BceM 3HatoT. U s MOHsIa, 9TO €CJIM MBI ONIPaBAbIBAEM WX 3HAHUE
TE€M, YTO OHU Ha CaMOM JieJie TAe-TO BCTPETUWINCh U YTO Y HUX Ha CaMOM JIelie
YTO-TO CIIYYUJIOCh, TO IMIPOCTO HAYMHAETCS MCUXOJIOTUYECKUN TeaTp. AKTep He
YCIIEBAET CTOJILKO OOCTOSITENLCTB Jep>KaTh BHYTPHU, JUHAMUKA CYIIECTBOBAHUS
MIPOCUTCS JIpyrasi. A Bellb €lle CIEAYET y4eCTh, UYTO MOUYTHU BCE TEKCThI FEPOEB
HE MaJIeHbKHE, OHM OrpoMHbIe. Jlaxke eciu mpocTo «urparh TeKCcT» (0e3 TaH-
1eB, 0e3 Kakux-1ubo MepexoJ0B), TO BCE PABHO MOJIY4YaIOTCs OYEHBb OOJIbIINE
CHEKTaKM. Takue CIEeKTaKJId OYEHb CI0KHO CMOTPETh COBPEMEHHOMY U€JIOBE-
Ky. Bo Bpemena ['osb10HM 3TO OBLIO JIETKO: HE OBLIO TEIEBU30PA, JIFOIU XOIUIU
B T€ATp U LEJbII IeHb TaM HAXOUJIUCh.

But ckazanu 06 ocoboii ounamuke cywiecmeosanus 6 Bawem cnek-
maxne. MoxcHo niu 3mo céa3ams co cmpemiaeHuem K noGblIUEHHOU IMOUUO-
HAIbHOCMU CYUWLeCME0BAHUA AKMEPO8?

Aneccanodpa /{ocynmunu. Korga Mpl pabotanu, UCKaIu, Aejaid Ipoosl,
s O4eHb MHOTO pacckasbiBaja aktepam o0 Mramuu, o Tom, Kak s Kuja U Kak
KWK Jpyrue. Sl Mory TOYHO cKa3aTh O CIIoco0ax NEpeKUBAHUS UTANbSHIIEB,
0 crioco0ax BBIPAKEHUS UMH CBOMX BHYTPEHHHUX CTpajaHuil. BelpaxxeHue 3mMo-
Uil y UTaJIbSHIIEB HECKOJBKO Jpyroe. S 37ech He JIymana ClieluaibHO HU
0 KOMEJIMH JIeNb apTe, HU 0 KoMeanu Booobie. S gymana o cede u 00 UTaIbsH-
CKUX >KEHILIMHAX, KOTOPbIE HE MOTYT THXO IUIaKaTh JIOMa y OKHA, TaK, YTOObI
IIPOCTO «Kpacupas ciie3ay ynajia. Het, uranpsHckas )KeHUIMHA JOJDKHA €CTECT-
BEHHO BbIpa)kKaTb CBOM UYBCTBA, TO €CTh C IOBBIIIEHHON CTENEHBIO IMOLIUO-
HaJIbHOCTH. M TOrIa OT 3TOM Tpareauu MHOTAA CTAHOBUTCS cMelHo. Korna mHe
3BOHSAT C KaKOM-HUOYIb Tparndeckoi HOBOCTbIO M3 Mrtanuu, s mHOrzna He Io-
HUMal0, IJIaKaTh MHE CeYac WM CMESThCA. A BCE MOTOMY, YTO 3a4acTylO 3TO
BBIXOAUT O4eHb NaocHO. DTOT nadoc MHOrAA Aake 00JeryaeT TparnyHoCTb
OOCTOSITENBbCTB, U TOTAA KaXKETCs: Ja JaIHo, Bce OyaeT xopomio! S gymana 06
3TOM, KOI/a, HalpuMep, Jeajja CLeHYy, B KOTOPOH >KeHIIMHbI OKIMKatoT EBre-
HUO. JTa ClieHa NocBsieHa Moel 0adyike U Moel tere. Korna onn y 6ankoHa
Kpuyanu: «lae Tl Obl1, HEroAAi ?», Mbl, Oyay4H ele JeTbMH, cMesuuchk. U xo-
T s BUJENA, YTO OHU CTpajajy, HO caMa CUTYalMs CO CTOPOHBI BBIIVISZEINA
Oo4eHb cMeIIHOM. U ciieHa, B KOTOpPOH JKEHIIMHBI OKJIMKaOT EBreHno, nomy4u-
Jach OYEHb TeaTpaibHas, a BEJb OHA — 3TO HE Tearp, ITO CaMa XKU3Hb.
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Cmpemunuce nu Bvi ucnonv3oeamo uoeio macok cmapozo meampa
npu pabome ¢ akmepamu ¢ ux ponax? Hanpumep, ne sma nu udesn «npocee-
yueaemy ¢ poau Tpannona?

Aneccandpa /[pcynmunu. Het, 310 He cnenuaibHo. Eciiu roBoputh 00
U7iee MacoK, TO, KOHEYHO, B IIEJIOM B CIIEKTAKJIC OIIYIIACTCS CBSA3b C MPUHIIHUIIA-
MU KOMEJIUH Jesb apTe. B Oosbliiell cTenenu 3To0 3aMETHO B CLIEHUUECKOM CyIIle-
CTBOBAaHMU aKTEPOB, UTPAIOIIUX poJib Tpammoia, motomy uto Tpamnmosa Ommke
BCEro K CO3JaHMI0 KOMEIUIHOTro oOpa3a. Ero peakuuu COBEpIIEHHO HE JOrMY-
HBI, 3TO KOMEJIUs JIeNb apTe MPAKTUYECKU B uucToM Buie. M ecnu pemars 3ToT
NEepCoHaX MHaYe, TO OyleT yTpayeHa cama cyTh oopasa Tpammona. [Toatomy Mbl
pOCTO OTAANUCH (hopme, KoTopas Obuta npuayMaHa [onbIoHM (OH caM mHcan
00 »ToM). Becem ocTanbHbIM MepcoHa)kaM OH Jiajl 0ojiee Ui MEHee «4eloBeue-
CKUI» Xapakrep, a Tpanmosia ocTaBUJI IMEHHO B CTUXUU KOMEIUU MACOK.

A ouens mo0mto Tpanmosna. S moHUMana, 4To €CJI OCTABUTh €r0 TaKuM,
KaKOM OH €CTb B IbECE, TO OH MPOCTO UCYE3HET — €0 KIPOCTPAHCTBOY» B IbECE
HEeBeNMMKO. Sl A0dro mymana, Kak caenaTh ero obpa3 oObemHee, KaK CIenaTh
KBl €0 BBIXOJI MHTEPECHBIM, 3aIIOMUHAIOIINMCS U CMEITHBIM. 3Hasl aKTe-
poB KemepoBckoro Tearpa, s mpoCTO MPEANOJIOKUIA, YTO OYJET CMEIIHO, €CIU
JIBa TaKUX pa3HbIX akTepa, kak Uropp CopBuiioB 1 AHTOH OCTaneHKoO OJHO-
BpEMEHHO OyIyT Urpath poiib Tpamnmoia.

He mMest mocTtaroyHOTro KOJIMYECTBA TEKCTA, OYEHB CJIOKHO OIMPABIATh
00bIION 00bEM POJH, a aKTepaM BCerja HY>KHO BCE ONpaBiabIBaTh. [loaToMy
MBI MHOTO 3aHUMAJIUCh «()U3UKOI», 4TOOBI HE TOJIOBA Bela, a Teno. Hampumep,
y OfHOTO U3 ucnonuuresneit ponu Tpanmnona (apt. Urops CopBuiioB) ObuIO my-
30, ¥ 3HAYUT, OHO SIBJISUIOCH BEIYIIMM B €r0 IJIACTHKE. A y JIPYroro MCIOJIHU-
tens ponu Tpannona (apT. AuToH OCTaneHko) — HOC TSKEJIbIH, ClIe0BaTelbHO,
OH OMpPEENsUl TIACTUKY NepcoHaxa. [IoToM Bce 3TO MOCTENEeHHO IpeBpaiiia-
JOCh B OCOOEHHOCTH CLIEHMYECKoro oopasza. dusnyeckre TPEHUHTH MOMOIIIN
aKTepam ONpaBJaTh UX MOCTOSIHHOE MPUCYTCTBUE B CLIEHUYECKUX CUTyalUsX.
[ToTomy 4TO aOCONIIOTHO O€3 OINpaBIaHUM CIOXKHO CYIIECTBOBATH U HE WHTE-
pecHo. M XoTs y HUX HET KeJIe3HbIX PaMOK, aKTepbl NOHSUIU (POPMY, KOTOPYIO
MBI BMECTE CO37aTi. MBI HallUTH 3aKOHBI, KOTOPBIC OPTAHUYHBI JIJISI UX CYIIECT-
BOBaHUS B Marepuane [OIbIOHM M B COOTBETCTBUHM C KOTOPHIMH OHH MOTJIH
OPUAYMBIBaTh YTO-TO HOBOE Ha KaXKJIoM crekrakie. Komenusa nens apre, Ha
caMoM JieJie, 9TUM W OTJIMYaJiach: CyIIECTBOBAJIM HEKHE MPaBUiia, ObUT CIOXKET,
HO HE OBLIO TOYHO 3a(pUKCUPOBAHHOTO TEKCTA.
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Ckasicume HeCKOJIbKO €108 0 HeobtxXooumocmu umnposuzayuu axKme-
poe 6 Bawem cnekmaxkne 80061148 U 6 CUeHUYEeCKoOM cyuiecmeosanuu akme-
Poes, ucparouiux pojlb Tpannwm, 6 Hacmnocmu.

Aneccanopa /Icynmunu. IlpobiemMa mOBTOpa CYIIECTBYET BCETna,
a 37IeCb 0COOCHHO HEJb3sl «CAaIUThCd Ha MeXaHu3M». B Tearpe Takoe oyeHb
4acTo CiIydaeTcs. TO Takol crocol coxpaHeHHsl cedsi, HO 3TO BCE pa3pylIaeT.
K cuacteto, akrepsl (apt. Mrops CopBuiioB, apt. AHTOH OCTaneHko), Urparo-
mue poib Tpammona, 370 noHAAU. [IOBTOPHUTH CIIyYMBUIYIOCS B CHIIPAaHHOM
CIIEKTaKJIe MMIIPOBH3ALNI0 HEBO3MOXKHO. Bens u Urops CopBuiioB, 1 AHTOH
OcraneHko — 00a 3HaIOT BCE PEIUIMKK CBOETO MEPCOHANXa U «JIEJSIT» [oa4ac He
TOJIBKO OAHY (hpazy, HO Jake OJHO cJ0BO. M Ha Ka)XJAOM CIEKTaKJIe OHH, XOTb
U HE KapIMHAIBHO, HO KAXKIbIM pa3 MO-HOBOMY «IEJSAT» peIuIMku Tpammoia.
OnauH apTUCT MOXKET «IIOAXBAaTUThY JPYroro nocpeauHe pemmku. Kpome toro,
OHHU CYLIECTBYIOT B CJIOXHOW IIACTUYECKOW MAapTUTYpe — Y HUX MHOro (husu-
YeCKUX ABMKEHUU. VI MHE KaxeTcsl, 9To AJI aKTepOB JaXke CIIOKHEe 3apUKCH-
pOBaTh, IJe HEOOXOAUMO ClieaTh MEepeXBaT PEIUIMKY WM MepexBar JIBUKEHUS,
YeM MPOCTO MOHATh MPUHUMUIT UMIIPOBU3ALMOHHOIO MOBEACHUS U KaXIbli pa3
JICHCTBOBATH 110 CUTYaLIHH.

Pacckaxcume, noxcanyiicma, 0 mexHoao2uu padoomost ¢ apmucmamu.
A nonumairo, umo um, HasepHoe, 0ABAIUCHL KAKUE-MO 0OMAUIHUE 3A0AHUSL.
Kaxkozo nnana oviau 3mu 3a0anua? C uem y4acmHuku cneKmakxisa 00a4CHbl
Obllu npUIMU Ha C1e0YI0uYI0 penemuyuro?

Aneccanopa /rcynmunu. KOHEUHO, MBI MHOTO 3aHUMAJINCh TPEHUHIA-
mu. [Ipu 3TOM TpeHUHTH HE ISl BCErO aKTEPCKOrO0 COCTaBa CHEKTAaKJIA, a OT-
JEABHO JJIsl TOW WM UHOW Trpynibl akTepoB. CHavasia Mbl BBISICHSIU, KTO 3TH
JIOAM U KaK BBIPAXKAIOT CBOIO CYIIHOCTb. AKTEpbl MpOOOBAIM CYIIECTBOBATH
WHAYe M0 OTHOIICHHUIO JIPYT K APYTy W BKIFOUATUCH B Takue (HU3UIECKUE KITO-
YHCKHE€ TpEeHUHTU-uMIpoBu3zanuu. [IpaBaa, ecinu paccMaTrpuBaTh KIOyHAILY Kak
’KaHp, TO HAJO CKa3arh, YTO 3TO OYCHb «TOHKO OCBOCHHAsI Xopeorpadwusi».
VY nac He ObuI0O Ha 3T0 BpemeHH. CKopee, Mbl TBITAIUCH NPUOIU3UTHCS
K B3Iy KJIOyHAa Ha MUp. Y KIOyHa 3TOT B3MJIAJl COBEPUIEHHO OCOOBIN.
W uMeHHO OH MOXET CTaThb OCHOBAaHHUEM HETPEICKA3yeMOT0, MapagoKCaIbHOTO,
HEBEPOSATHOIO JecTBUA. K TOMy ke y KIIOYHOB HE CYIIECTBYET «CEpPEAUHBI»,
€CJIM OHU XOTAT CIaTh, 3HAYUT, OHU JOJKHBI criaTh. [103TOMY, KaKk TOJBKO OHU
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JOTparuBaroTcs 0 CTyJa, OHM 3aChINalOT B IIIyOOKOM CHE. A eciau ux pas3oy-
IIUTh, TO OHU BBIIJISIAT, KaK OyJTO CHaJId JBaALIATh YacOB, HECMOTPS Ha TO, UTO
YCHYJIM Ha TPU CEKyH/bl. Mbl Hauaau NpoOoBaTh BOT Takue 00OCTPEHHBIE CH-

Tyauuu. Hampumep, ynana xarist BOAbl — Thl yTOHYJ.

B oobpasze Tpannona Kpaiine eajricna menecHas njaacmuyeckas co-
CMAsAAWAA, A YMO AGIAACMCA O0COOEHHO 3HAYUMBIM 6 Opyux oopazax?
Hanpumep, ¢ oopase /lona Mapuuo?

Aneccanopa /[ricynmunu. Y Jlona Mapimo Toxe CBO€0Opa3HbIA B3IIIS
Ha MUp. Y HEro JIpyroe BOOOpakeHUE, IPYrue OLICHKU. Y HEro MHas pPUTMHKA
cyliecTBoBaHusl. J{axke B mbece 3TO He TakoW (PU3NYEeCKH MOABUKHBIN YETTOBEK.
[onbnoHn ObLT OOJNIBIION MPOBOKATOp, U, ckopee Bcero, JloH Mapuuo ecthb
npoBokanys [onpnoHu. Eciau cMOTpeTh Ha UTANBSHCKYIO CUTYyalUIO, TO 3TO
HearnoJIMTaHel. A HeanoJIMTaHLbl ObLIN T€, KOTOPhIE OOMAaHBIBAIOT, UM HEJIb3s
Beputb. Ha moit B3misan, s obOpasa [Jona Mapuno nambonee BakHa paborta
BOOOpakeHHs. DTO BOOOpaKEHHE, KOTOPOE MEPEKITIoUaeTcs ¢ 00beKTa Ha 00b-
€KT MTHOBEHHO, BJIpYT. MBI pelniniy, 4To OH caM Bce cebe mpuaymbiBaeT. Cam
cebe npuaymal, yto OajepuHa UMEHHO Takas, caM cebe Mpuymal Mmpo >KeHy
EBrenuro... Ecnu urposas npupoaa y Takoro nepcoHaxa, kak Tpamrona, npo-
sBJIsIeTCS B OOJIBILION CTENEHU Yepe3 Teno, TO urposas npupona y Jona Map-
MO PEean3yeTcsl Yepe3 B3pbIBbI BOOOPAKEHUS, KOTOPBIE ABISIOTCS BEAYLIUMU
BO Bcex ero nocrynkax. OH JOJKEH BCErJa co3/1aBaTh CBOIO mpasay. BooOpa-
xenue Jlona Mapuuo runeprpodupoanto. K ToMy xe y HETO HET CBOEH KuU3-
HU. Ero *u3Hp — 3T0 Mmiiomaab, BOT TaM JJII HETO BCE IMPOUCXOAMT, ITO €ro
MUKpOMHp. JloMa y HEro HET HUKAKOM XU3HU. ECTECTBEHHO, OH YBJIEKAETCS
JAH00BIM COOBITHEM, NMPOMUCXOAAIIUM HE ¢ HUM. EMy HMHTEpecHO M TO, UTO
MIPOUCXOJIUT C OanepuHoM, u To, uto ¢ EBrenno. Eme s gmymaro, uto Jon Map-
MO — ATO YaCTh, KOTOpPas CYLIECTBYET B KaXkJA0M uejoBeke. MHe KaXeTcsi, 4YTO
B Ka)XJIOM U3 Hac cymecTByeT ManeHbkuii Jlon Mapuuo. Ho ero croco6 cyie-
CTBOBaHUSI — BOBce He carvpa. OH HE CTOJNBKO OOMUYUTENb, OH MPOCTO 3HAET
Oonble Bcex. Y Hero Bce Jiydlle Bcex. OH Ooliblile BCEX MOHUMAET, OH 3HAET,
KaK IpaBWIbHO MOCTynaTb. OH MCKPEHHE BEPUT, YTO HUKOMY HUYEro HE CKa-
XKET — B 3TOM OH He BpeT. Ceifuac MOXKHO HAOII0AATh B COLIMAIBHBIX CETAX, KaK
KaXblii U3 HAC YOEKJIEH, YTO 3HAET, KaK HY>KHO >XKUTb. Bce ocTaBisoT y ceds
Ha CTPaHWYKE MOCT W TaKue Mepiibl — MpaBHia KU3HU. «S TeOsS KOMMEHTH-
pyto», «s Tebe jmailku cTaBito». J[Is MEHS 3TO BHATHOE SIBIIEHHE MAaJEHBKOIO
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Jlona Mapuwro B KaXJ10M U3 Hac. MBI BCce IPEKPACHO 3HAEM, KaK JKHUTh, — Ky/Ja
HaJ0 UATH, YTO KyllaTh, KaK OJEBaThCSA, KaK BOCHUTHIBAThH jAeTeil. IIpocto y
Jlona Mapuwo, co3gannoro Kapiom ['onbiaonn, Bce 3To o6ocTpeno. Jlon Map-
1IMO 3a0aBJIIETCSI BCEMU dTUMU UCTOPHUSMH, 3TO KaK HAPKOTHUK JJIsI HETO.

Taxkum oopazom, y Tpannona Komeouiinwlil 3apao peanusyemca uepes
naacmuky mena, y /lona Mapyuo — uepe3 cunepmpoguposannoe 600opa-
Jcenue, a Kak yce ¢ Puoonvgpo? On snce ne «evieanusaemcsay u3 oouieil Ko-
MeOUuTHblIl KaAHEbl, Yepe3 umo y He2o Bam eudenace peanuzayua xomeouii-
Hout npupoowt nvecvl Kapno I'onvoonu?

Aneccanopa /Incynmunu. KoneuHo, Mbl Aeiaid KOMEIHWIO, HO 51 HE To-
BOpHUJIA aKTE€paM, YTO BCE JIOJKHBI CMEATHCS, Mbl BOPSIMYIO 3TUM HE 3aHUMa-
JUCh. Sl XoTena co31aTh HEKYIO «Marvio», U Mo3TOMY MbI CTapaliuCh OTOMTU OT
MICUXOJIOTH3MA U HAUTH 3Ty «Maruioy», HEKyl0 CBEPXbECTECTBEHHYIO CUITY KaxK-
noro yesnoBeka. EctectBeHHO, Pumonbdo — 3TO caMblii CIIOXKHBIN MEPCOHAK
B IhECE MOTOMY, UTO OH SIBHbIA MOpanucT. OH Kak HauUHAET JCHCTBUE MOPAJIU-
CTOM, TaK W 3aKaHYMBAET MOPAIUCTOM. M 3TO CIIO)KHO BBICTpauBaTh U PEKUC-
CEepPCKH, U aKTEPCKH TaKKe He JIETKO. MBI IbITAIHNCH JienaTh Punonbdo dect-
HBIM Y€JIOBEKOM, HO IIPU 3TOM YBHJICJIM U HEKUM MOPOK B HEM. OH HE MOXKET HE
BUJIETh, YTO MPOUCXOAUT y HErO «IOJA HOCOMY» (KOrJa, Hampumep, KpaayT €ro
BEIIM), HO OH CJICNl B CBOEH BEpe B TO, UTO B KaXKJIOM €CTh UTO-TO XOpOIIEe.
N B 5TOM ONATH-TAKU MPOSIBISETCS €ro MPEyBEIIMYCHHAs,, HE COOTHOCSIIASICS
C peaJIbHOCThI0, HAUBHOCTh. MIMEHHO OHa U JOJKHA OCTAaBUTh €0 B PyClie JIO-
TMKHA KOMEIUMHOTO CIICKTAKJIS Mo nbece I oi1pIoHm.

Hackonvko a nonumaro, Ber omnocume ceoii cnekmaxiv K uzpogomy
meampy. A umo easxcno, na Baw 632140, 013 uzposeozo meampa?

Aneccanopa /icynmunu. B TOM, KaK s UCIOJB3YI0 MTOHATHE «UATPOBOM
TeaTp», BAXXHO HaWTH mMeTtadopsl. MHe KaxeTcs, uyTo ceiiuac B Poccun o4eHb
HYXE€H UTpoBOM Teatp. UrpoBoi Tearp momMoraeTr co3/1aBaTh CHEHHUYECKUE Me-
Tadophl, KOTOpPHIE CaM 3pUTENIb MOKET pa3rajaTh U CeNaTh BbIBOABL. [ me-
HSl 3TO 3HAYUT UCIOJIb30BaTh Pa3HbIE CPEJCTBA: MOXKET OBbITh, HE TOJIBKO UTPY
aKkTepa, MOXKET ObITh, Ja)K€ 3PEIMIIHOCTb, KOTOpasi B JaHHBIH MOMEHT CTaHO-
BUTCSI 4aCThIO UTPOBOro Tearpa. MrpoBoi tearp — 3TO CErojHs TeaTp, peaiu-
3YIOILMKCA Yepe3 MIACTUYECKYI0, TOJIOCOBOPEUEBYIO, CLIECHOIPAPUUECKYIO Me-

tadopy.
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Kaxaa memadgpopa (nnacmuueckan? z2onocoeopeuesan?) cozoaemcs
U peanuszyemcs mpynnoi Imoz2o meampa nezue ecezo?

Aneccanopa /Ircynmunu. JIobas meradopa. AKTEpOB HYKHO MPOCTO
HanpaBuTh. Ha MoO#l B3misia, TpyIlla 3TOro Tearpa K TakOMY CLEHUYECKOMY
A3bIKY BIOJIHE rotoBa. [IpaBaa, Ha apTHCTax MOYEMY-TO «BUCHUT» HEKHH mec-
cumusM. Eciu ero yopars, To Bce Oyzner xopoio. Sl mOMHIO, UTO B Hauyaje pe-
netuuuil «KogelHnoi» oHM OCTOSHHO TOBOPHUIIM, YTO HEBO3MOXHO 32 JIBa Me-
csilla, KOTOPBIE OTBEJIEHBI HAa TIOCTAHOBKY, JOOUTHCS HYXKHOTO pesyiabrara. OHu
NOTpaTUIM OOJIbILIE BPEMEHH Ha TO, YTOOBI TOBOPUTH «ITO HEBO3MOXKHO!», yeM
B3STh U clienarh 3To. Y kax bl pa3 uX HY>KHO ObLIO yOexaarh, 4YTO 3TO MPO-
cro. Hamo Bctare u cunenars. Hanmpumep, Ha Moe NpenjioKeHHE aKkTepam, Uc-
MOJIHSIIOIIUM poJib Tparonia, >KOHIJIMPOBAaTh YalllKaMU, s1 MHOTO pa3 s CJIbIIIA-
Ja, 4YTO 3TO HEBO3MOXHO, YTO A3TO HYKHO TojaMu peneruposarb. Ho Ha
peneTunusax s MNpocTo roBopuia: «JlaBaliTe emie, naBaiiTe elle, AaBanTe
eute...». M Ha TpeTbel peneTuuu OHU BCE 3TO ClENIaH !

Pesrcuccep ecezoa 2oeopum uepez axmepa. Kmo u3 nepconasiceii
6 Donbuiell cmenenu gvlpasricaem eauiu 0CHoeHvle mvicau? H komy u3 akme-
Poe Bul 6onvuie 6cezo oosepanu?

Aneccanopa /Incynmunu. Ha camoM felie OJHOTO Takoro nepcoHaxka
HeT. Sl nobaBuia B CieKTakiie mepcoHaxked [0bIoHU, U MONTyYHIOCh, YTO 3TO
y’Ke He TOJbKO [onbaoHM, 310 yxe s. [IoToM s 3TO MmoHsIa, XOTsA CHadaja 3To
abCOIOTHO TIOJICO3HATEINIbHO MoINuIo0. Mos uzes Obuta B TOM, 4T0ObI Bech [011b-
JIOHU «3a3ByYai», YTOObI OH «IOSBUJICS 3/1€Ch, YTOOBI Y HErO MOSIBUIIACH BO3-
MOXXHOCTb CKa3aTbh, BOT IOATOMY sl EMY OCTaBUJIA MPOCTPAHCTBO. A €CJIM TOBO-
pUTH PO aAKTEPA, TO 51 HE MOTY CKPBIBaTh, YTO MHE U KaK YEJIOBEK, U KaK aKTep
caMmblii O3kt B aToM Tearpe — MBan Kpwuios. S moHumaro, 94To OH BO BCEX
CMBICJIaX TBOPYECKUI 4YENIOBEK, KOTOPbIA Ooseer 3a 310 Aeno. KoHeuHo, MHe
C HUM KOM(OPTHO PEeNeTHPOBaTh, MHE C HUM MHTEPECHO Bce 00cykaarh. M 310
O4YeHb Ba)KHO. [lake eciy BO3HHMKAeT HEKH KOH(IUKT, 3TO BCE PaBHO OOCYX-
nenue. MHue kaxercs, 4yTo B [lone Mapiimo oH o4yeHb MHOTO€ Hallesn Jjsi ceOsl.
S 3TOMy OuY€HBb pajaa, MOTOMY YTO OH, HABEPHOE, TAKOUW MEPCOHAX HUKOIJA HE
urpai. MHe Takxe OueHb JFOOOMBITHO OBLUIO HAOIIOAATH 32 MCHOJHUTEISIMU
ponu Tpannona (apt. Urops CopBusioB, apt. AHTOH OCTaIeHko), 3a UCHOJIHU-
tenpHuLed ponu lonpaonu (apt. Exarepuna ['pubanoBa), 32 HUCIIONHUTEIbHU-
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ueit ponu [lnaunasl, xensl Gnamunno (apt. Anacracus OcraneHko). Tsokenee
BCEX, HABEPHOE, NMPUXOAUI0Cch AHacTtacun OCTalleHKO NOTOMY, YTO OHA HUKO-
rjga He cyuiectBoBajia B Takou (opme. Eil ObLIO TPYAHO YXOIUTH OT MCHUXOJO-

ru3Ma. Sl eil 4yTh JIM He «JIepiKajia PyK», YTOOBI YBECTH OT IICHXOJIOTHU3MA.

Moznu ot Bul cihopmynuposams npunyun cueHu4ecko20 cyuiecmaeo-
eéanusn 6 cnekmakie «Kogheiinasa»?

Aneccanopa /{prcynmunu. MHue KaxeTcs, B JaHHBIII MOMEHT OoJibIlIas
Tpareavsi COBpEMEHHOTO Tearpa B TOM, UTO yxe Bce OTKpbuiu! Bce crocoObl
cymectBoBanusi! M naxke crnocoObl CyIIeCTBOBAHMS OTCYTCTBHUS CIIOCOOOB Cy-
miecTBoBaHusl! MHOXKECTBO OIBITOB U AKCIEPUMEHTOB MPUBOJAT K MOHUMA-
HUIO, YTO €AUHOT0 crnoco0a CyIIEeCTBOBAHMS HET. DTO mpoliemMa HE TOJIBKO
Tearpa, 3TO MpodjIeMa UCKycCTBa. JTO BCE, YTO HA3bIBAETCS MOCTMOAEPHUCT-
CKUM, KOrja yxe «metadopa Ha meTadope», «IuTaTa Ha UTaTey. ITO CBSI3aHO
C TEM, KaK MBI )KUBEM: C ThICIYaMU TEXHUYECKHUX CPEACTB. MBI skuBeM ¢ aiido-
HaMH, KOMIIbIOTEpaMH, MalmuHaMu. Tak ke u Tearp. OH MOXET CyIleCTBOBATh
C MIPOEKTOPaMHU, TLIMOM, @ MOXKET CYILECTBOBATh U 0€3 ATOro, U JAaxe 0e3 aKTe-
poB. IloaTomMy OdeHb CIOXHO JaTh enuHyo GopmynupoBky. Hamo mpocro pa-
300paThbCs, YTO HaM HYXKHO. XOTSI MHE MHOTA Ka)XETCs, YTO HEOOXOIUMO CO3-
JaBaTh HEKHMI Xaoc, 4ToObl BEpHYThCS K ucTokam. He 3Hato... MHe kaxercs,
ceifuac OYEHb CIOXKHO CHOPMYIHUPOBATH COJIEPKAHUE YHUBEPCAIBHOTO, aKTY-

AJIBHOI'O IJIs1 BCCX CHEKTaKJIeH MpuHOUIIa CHCHUYCCKOI0 CyIICCTBOBAHU .

YVIK 7.72.3
H. C. Ilonoea

Kemeposo

NCKYCCTBO MOJIOJBIX B KOHTEKCTE
COILIMOKYJIbTYPHOI'O PABBUTHUSA KY3BACCA 2010-x TOJ10B
(MHTEPBBIO C XYJIO)KHUKAMMN
EKATEPUHOM YEITUC U UPUHON BOPOHOBOW)

WNHTEepBbIO MOCBSIIEHO aKTyaJbHBIM IpoOJieMaM MOJIOAECKHOIO HCKYC-
ctBa. [IpeacraBiena mo3uiys MOJOJBIX XyZ0KHUKOB Kysbacca mo oTHoIIe-
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HUIO K COBPEMEHHBIM COLIMOKYJIBTYPHBIM IpOIIECCaM B XYJI0)KECTBEHHOU cpefie
peruoHa.

KuarwueBble cjioBa: MOJOJEKHOE UCKYCCTBO, XYAOKECTBEHHAsl Cpena,
MOJIOJIE’KHBIE BBICTABKH, MPOPECCHOHATBHOE XYA0KECTBEHHOE 00pa30BaHHUE.

N. §. Popova

Kemerovo

ART OF YOUNG ARTISTS IN THE CONTEXT
OF SOCIAL-CULTURAL DEVELOPMENT
OF KUZBASS 2010-X YEARS
(INTERVIEW WITH EKATERINA CHEPIS
AND IRINA VORONOVA)

The interview is devoted to the actual problems of young artist’s art. The
position of Kuzbass young artists in relation to modern sociocultural processes
in the artistic environment of the region is presented.

Keywords: art of young artist, artistic environment, exhibitions of young
artists, professional art education.

B nocnennee nBamuatuieTHE COBPEMEHHOE MOJIOACKHOE MCKYCCTBO
Cubupu nepexuBaeT MEepUoJi MHTEHCUBHOTO pa3BUTHUS. OCMBICIEHHUE 3TOTO
Pa3BUTHS, aHAIUTHKA XYJI0)KECTBEHHBIX MPOIIECCOB B MCKYCCTBE PETrMOHA BbI-
3bIBACT CIOPBHI U (HOPMHUPYET AMAMETPAIBLHO MPOTUBOIOJIOKHBIC TTO3UIINH.
B konTekcte paszButusa uckyccrBa Cubupu TBOpueckas mojoaexs Kyszbacca
POSIBIISCT ce0s JOCTAaTOYHO POOKO M IMOKa He chopMHUpOBaIa OMPEACICHHOTO
KOJUIEKTUBHOTO mopTpeTa. CuUTyanuo pa3BuTus Npo(ecCuoHaIbLHOTO TBOpUE-
CTBa MOJIOABIX XYAOKHUKOB OOOCTPSIFOT ACMEKThl CTAHOBJICHHS TOKOJCHUS B
€ro MHUPOBO33PEHUYECKUX OCHOBAaX, YPOBEHb MPO(ECCHOHATHLHOTO XYI0MKECT-
BEHHOTro 00pa30BaHMs W MPAKTHUKA BXOXJEHHUSA B cdepy NmpodecCHOHaTbHOTO
UCKYyCCTBa. DTOMY Kpyry mpoOJieM MOCBSIIEHO MHTEePBb0. Ha Bompockl 0TBe-
YaroT:

Yenuc Exkarepuna, unen Bcepoccuiickoil TBOpYeckoil 0OO0IIECTBEHHOM
opranmzanun «Cor3 xXyaoKHUKOB Poccum», cekperapb HOBOKYy3HENKOTO TO-
poxckoro otneneHusi Beepoccuiickoii TBOpUYECKO OOIECTBEHHOW OpraHu3a-
uu «Coro3 XyA0)KHUKOB Poccumy, MOI010M XyA0KHUK, )KUBOIUCEI, TpaduK;
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Boponosa HMpuna, uien Beepoccuiickoit TBOpUYECKOH 0OIIIECTBEHHOM Op-
ranu3auun «Coro3 xyaoxHukoB Poccumy», cexperapp KemepoBckoro oGmact-
HOro oOTAeeHus: Bcepoccuiickoit TBOpPUECKON OOIIECTBEHHON OpraHu3aluu
«Coro3 XynoxHUKOB Poccum», MOmomoi XymnoKHUK-TpauK, KaHIUAAT KyJTb-
TYPOJIOTHH.

B konmexcme qepedbl PECUOHATIbHBIX MOJI00EIHCHBIX BbICMABOK KAK 6bl
ouernueaeme coepemernnoe u306pa3umeﬂbnoe UcCKyccmeo MO0100b1X?

Examepuna Yenuc. B ocHoBHOM B CuOMpH NPOXOJAT MOJIOAEKHbBIE
BBICTABKM B TPAJUIMOHHOM MOHUMAaHWHU. MblI MOYTH HUTAE B HameM (Qene-
pPaJIbHOM OKpYI'€ HE BCTPETUM COBPEMEHHOE MCKYCCTBO MOJIOJBIX B €BpOIEH-
CKOM IIOHMMaHMM «COBpeMeHHOocTh». lloxkanyi, tompko B KpacHospckom
KyJabTypHO-UcTOpudyeckoM wLeHtpe (KWL, ObiBmmii myseit B. U. Jlenuna),
B Tomcke n B HoBocuOupcke Mbl MOXKEM YBUAETh MHCTAIIISLUH, IEpPopMaH-
cbl U T. 7. COOCTBEHHO, MbI U HE BUJUM TAaKOI'O MCKYCCTBa, [IOTOMY YTO HAllX
BBICTABOYHbIE MPOCTPAHCTBA HE O0OPYAOBAHbI, caMa MO ceOe MHCTAJUISIUS —
OYEHb JOPOrO€ yIOBOJbCTBUE U HEOKYyNIaeMoOe. A y MOJIOJIBIX, B CHJIy BO3pacTa
Y 3aBUCUMOTO TIOJIOKEHUSI (OT POJAUTEIICH ), BO3SMOKHOCTH HET.

B 0CHOBHOM MOJI0/I€’KHBIE BHICTABKH — 3TO TPAAUIIMOHHBIE KCIO3ULIUN
«CTEHA-KapTUHA» U TPAJUIMOHHbIC IOHMMAaHUE MaTepUaloB. S He AyMaro, 4TO
3TO caMo 1o cebe muoxo. Ho eme oHa TeHACHIMS Y HAIIUX MOJOJBIX, 3TO TO,
YTO HA3bIBAIOT IIKOJION. Hamm Monople Xy 10)KHUKH, KaK MPaBUIIO, OYEHb I10-
X0XHU Ha CBOEro yuuTess — 0ojee KPYNMHOIO XYJI0’KHHUKA 3TOr0 peruoHa WiH
roposa. Hanpumep, eciin Mbl BUIMM MOJIOJBIX XYAOKHUKOB M3 MpkyTcka, TO
X0Ts ObI mapa aBTOpOB OyneT moxoxa Ha CMaruvHa, €cjiu TOBOPUM O HOBOCHU-
Oouprax, To 00s3aTeNbHO YBUAMM CX0JCTBO ¢ OMObIoM-Ky3HenoBsIM uin
VBaHKMHBIM, €CJIM HOBOKY3HEYaHe, TO Lenasl Iies1a MOJOAbIX XYI0KHUKOB —
noa becconoBa unu Kapmanosa. [Ipu 3TOM, Kak MHE Ka)K€TCsl, OHU HE JIENIAIOT
aHaiau3za, 0Toopa, a 6epyT Gopmy.

A 3ameyaro, 4yTO, IO CYTH, MOJIOAEKHYIO BBICTABKY TPYAHO OTIUYUTH OT
HEMOJIOJEKHOW. DTO MOYTH TO K€ CaMO€, YTO W Ha B3pOCIbIX BBICTAaBKaX,
TOJIBKO HEyMeJI0, poOKo, c1abo.

Bor HenaBHO HaTKHyJach Ha CTeHOrpamMmy cbe3a Coro3a XyJa0KHUKOB
Poccun 1980-x rogoB. OnuH M3 y4aCTHUKOB Che3/a MPOU3HEC Takyw (pasy:
«MoxeT ObITh, XBaTUT J€JIaTh CKUJKY Ha MOJIOJOCTh U HEYMEJIOCTb XY0KHHU-

255



ka? Bear Mukenanpkeno genan cBou (peckd B MOJIOAOM Bo3pacTe. A y Hac
Mononbie 10 40 JeT mo4YTd, U TOJIBKO IOTOM Mbl HAYMHAEM T'OBOPHUTH O TOM,
YTO XYJIOKHUK (POPMHUPYET CBOM CTHIIb». DTO, KOHEYHO, KECTKO M Kacaercs
BCEX MOJIOJABIX, B TOM YUCJIE U MEHs. ¥ JOOHO J€NaTh CKUAKY Ha MOJIOJIOCTb.

Ho ecnu mocMoTpeTh Ha Xy/10)KECTBEHHOE 00pa3oBaHUE TOr/a, B COBET-
CKO€ BpeMmsl, U ceryac, TO Mbl YBUJIUM, YTO B MPOBUHILIMU OYEHb HUZKHUMI ypO-
BeHb. Hamr HoBOKy3HENKHI KOJUIEIXK MCKYCCTB BBIITYCKA€T €KETOJHO OKOJIO
15 xuBonucieB. U rae onn? Ha BbIcTaBKax MX HET, MPOJOJDKAET O0ydYeHUE
OYEHb MaJI0 — OJIMH-]IBA, U 3TO yxke Xopomio. Kyaa onu nponanatrot? B uepHyro
npIpy? Yaie BCero Mx 3aroHS0T YUYUTHCA POJWTENH, TOTOMY YTO JAUTATS HHU-
YEero He KeJNaeT, a TYyT TaKoe yI0BOJIbCTBUE — pUCyH cebe! ['msaaub, 1 BoIiigeT
4yT10-T0. M XOpOIlIO0, €clii KTO-TO U3 HUX 3aUHTEpEecyeTcsi O0y4YeHHEM, CBOUM
pa3BUTHEM, MOMAAET B XYJO0KECTBEHHYIK CPENy, HAUHET NPUHUMATh y4acCTHE
B BBICTABKAX U JICICTBUTEIBHO CTAHET XYyJA0KHUKOM.

KoneuHo, y Hac mONHOCTBIO OTCYTCTBYET apT-PhIHOK, T€ HECKOJBKO Ta-
Jepeil Ha BCIO 00JlacTh HUYEro He pemaror. Tem Oosee, YTO ISl apT-pbIHKA
JOJKHA OBITh M BO3MOXXKHOCTH BTOPHUYHOW mpopaxku. Ho y MONOAsIX ecTh
U NIpeuMyIecTBO — 3T0 MHTEepHEeT. ECTh BO3MOKHOCTH IPOIaBaTh CBOM ITPOU3-
BEJICHUSI Yepe3 pa3jiMuHble HHTEpHET-Tajepen U coluaibhble ceTu. CoOCTBEeH-
HO, 3Ta BO3MOXHOCTb €CTh Y BCEX, HO XYJOXXHHKaM CTapLIEro IOKOJICHUS
CJIO’KHEE BOMTHU B 3TO MEAUAIIPOCTPAHCTBO.

Hpuna Boponosa. Bo3aM0xXHO, OTBET Ha 3TOT BOMPOC MOKAXKETCS TPUBU-
aJIbHBIM, HO 3TO OyJI€T TOJIBKO NOBEPXHOCTHBIN B3rIIsiA. C OTHOM CTOPOHBI, MO-
JOJIeb MOXHO CPAaBHUTH C MHIUKATOPOM YPOBHSI PAa3BUTUSA KYJbTYpPhI, Kak
OTJENBHOTO PETHOHA, TaK M IEJIoro OkKpyra, B uacTHocth Cubupckoro.
Ha nouBe Tpanchopmanmu HEHHOCTEH KyJIbTYpbl, TyXOBHO-HPABCTBEHHOTO
B3paIMBaHMs IEIOCTHON JMYHOCTU MPOYHO YCTOSIIOCH OMEHHANe MOJOJO0TO
M300pa3uTEeNbHOTO UCKyccTBa «A3. Apt. Cubupby (r. bapnayn). B npyrux ro-
ponax Cubupu Takxe NepuoAUYECKd MOKHO BCTPETUTH IKCIIO3ULIMU C TBOpUE-
CTBOM MOJIO/IBIX aBTOPOB. DTO MCKYCCTBO 0€3 Macku, ero oOpasbl UCKPEHHU
U OTKPOBEHHBI, KaK M CaMH XyJ0XHUKH. Monojbie, )KUBbIE, YHEPTrHYHbIE, pa-
OoTaroiire B 1yXe BpEMEHHU, B OOJBIIMHCTBE CIy4YaeB, MOJHOCTHIO OTAAIOLIUE
cebss TBopuecTBy. OOpa3 MbICIEH MOJOIOTO XYIOKHHKA, CBS3ABIIETO CBOIO
KU3Hb C HM300pa3UTENIbHBIM HCKYCCTBOM, BCErJa OTJIMYAETCS OCTPOTOM €ro
B3IJIs1/1a HA TMPOUCXOMAIIUE COOBITHS, OH TOHOK, MOJIOH TperneTa U TTyOWHBI,
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YaCTO HE JIMUIEH PAlMOHAIBHOCTU. Ba’kHO OTMETUTH BBICOKHUI YPOBEHb ITPOU3-
BEJICHUN MCKYCCTBa MOJIOABIX TBOPIOB. Ho y Kaxkmoit mMenanu ectb oOpaTHas
CTOpOHA. B 3TOM KOHTEKCTE MCKYCCTBY MOJIOJIBIX OCTPO HE XBaTAET CIUIOYEH-
HOCTH MEXIy ropojaMu, peruoHamu, otaeneHusiMu Coro30B. Takoil myTh pasz-
BUTHUSL U TMPOABMIKEHUS M300pa3UTEILHOTO MCKYCCTBA MOKET MOBBICUTH €r0
YPOBEHb HE TOJIBKO B KAUECTBEHHOM OTHOUIEHHWH, HO U CTaTh MPUYAIOM IS
€IIe COBCEM FOHBIX XYJI0)KHUKOB, CHIOCOOHBIX OKYHYTHCS B OYpHBIN MOTOK PEKU
101 Ha3BaHUEM «OoJIbIlIoe MPoecCuoHaANIbHOE MIaBaHue». VIckpeHHe paayeT
OJIHO — HCKYCCTBO MOJIOABIX €CTh, U OHO B OKHJIAHWUW HOBOTO B3JIETA.

Kak vl ouenueaeme yposenv mo100wv1x Xy0oxcuuxos Kyzoacca, moosic-
HO U 6bl0eumsp Xy0o0lceCmeeHHbvle HANPAGIEeHUA, NPUcCyujue UCKIIOYU-
menbHO UCKYCCmEY MO100bIX?

Examepuna Yenuc. 51 Obl He BblJENsIa KaKUE-TO HANPABIECHUSA B HC-
KyccTBe MoJonbix Ky3bacca. A ypoBeHb B 11€JI0M, Ha MOM B3IUIsil, HU3Kuid. Ta-
KO€ OLIYLIEHUE, YTO BCE, YTO MBI CEHYac JeaeM, MepeKeBaHO HAa HECKOJIbKO
pa3. Ho u B MockBe HEe Hajuo IyMarbh, 4To Jiyyiie. TaM cUTyarusi, MOXKET,
U Noxyxe O0yaerT. MOCKOBCKHE BBICTABKU BCE CIUIOLIb CAJIOHHBIE, €CTh, HABEP-
HO, C JIECSITOK Tajiepei, KOTOpble MOTYT ObITh MHTEPECHBI, 1 HEOOIBIION CIHU-
COK XYZI0’KHUKOB, KOTOPBIE BBIJEIISIFOTCS U3 OOIIEH MACCHI.

Hpuna Boponosa. Obpa3zoBatenbHas 0a3a B cepe M300pa3UTEIbHOTO
MCKYCCTBA Hallel 00JacTy MMEET IUIAaHKY YEeTKO 3aJJaHHOM BbICOTHL. HecmoTtps
Ha reorpaduueckyro yaaneHHocTh Ky3z0acca OT CTONuI, BbICOTA 3TOM TUIAHKU
uaeHTHYHa M. Ee ypoBeHb sIBISETCS MUIOIMIAIKOM ISl mpodeccroHana, Win
OTHpPaBHOM TOUKOM. UTO KacaeTcsi BapUAHTOB M BO3MOYKHOCTEW TBOPYECKOTO
pocTa, MOMCcKa CBOEr0 BUACHHUS JJI1 MOJIOJIBIX XYJOKHHUKOB, 3[IECh IyTh Y KaX-
JIOTr'0 CBO.

B 1niesioM ypoBeHb NOATOTOBKHM K YMEHHIO CKa3aTh «CBOE CIOBO B HCKYC-
cTBe» BbICOK. Ha Mol B3risan, oH ¢popMupyercs Ha (OHE KOHKPETHBIX MEPCO-
HaJMi. DTO COBCeM HEOOJNBIION KPYT MOJIOABIX XYAOKHUKOB, HEYCTAHHO TPY-
ISIIMXCS HaJ pa3iMYHbIMU TeMaMu M oOpa3zamu. TBopueckas MOJOIEKb
roposa HoBoKy3HELKa B YHCIEHHOM KOJIMYECTBE MTPEBOCXOJUT KEMEPOBCKYIO.
B03MOHO, 3TH BBIBO/IBI OCHOBaHbI Ha (PaKTE€ TECHBIX TBOPUECKMX KOHTAKTOB
MeXIy mosiogeimMu aBropamu HoBokysnenka. B Kemepose mosonexs B u30-
Opa3uTeNbHOM HCKYCCTBE JIEPKUTCA, Kak MpaBmio, 6osiee 00ocobiaeHHo. ['o-
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pa3zo BakHEE, YTO U B OJHOM, U APYTrOM IOpoJie HENpepbIBHAs TBOpUECKasl pa-
00Ta NPOUCXOAMT B OTPBIBE OT MAaTepUaIbHON BBITOJbl, HECTAOUIBLHOCTU
B CTpaHe. IT0, CKOpee, MOTPEOHOCTh JYXOBHOI'O IUIaHA, TIOKA3aTelb TIITyOHHBI
BHYTPEHHEH KYyJIbTYPbI MOJIOJOTO XYAOKHHUKA.

B ropone KemepoBo €10XHO MPOBECTH YETKHE TPAHULIBI MEKIY HUCKYC-
CTBOM MOJIOZBIX U CJIOXHUBIIUXCS XYJOKHUKOB. OTO OOCTOSITENILCTBO CBSI3AHO
C MHOroo0Opa3ueM BHUIOB M >KaHPOB HM300pa3uTeabHOro McKycctBa. Ho sty
TOHKYIO I'PaHb MOYKHO OILyTHUTb, €CJIM TOBOPUTH O MPEANOYTEHUAX MOJIOABIX
aBTOPOB 110 TeMaM M MaTepuanam. Tak, HapuMmep, €CTb MoJIofble pedsTa, pa-
OoTaromye B HaIlpaBJIeHUU CTpUT-apT. X mpodeccruoHasbHOE XyI0KECTBEH-
HOE TBOPYECTBO CBSI3aHO CO CTAHKOBOHM »UBOMMCHIO A0CTPAKTHOTO ILIAHA.
Cpeau TBOpUECKUX BEIHHMI MOJIOJBIX €CTh MPELEACHThl COeAUHEHUS Tpaduye-
CKHX MaTepHasioB U (poromoHTaxka. [Ipu 3TOM HEOOXOAMMO MPU3HATH, YTO OC-
HOBHasi Macca MOJIOABIX XYJOXHHUKOB TIATOTEET K KIACCUYECKUM IpHeMam
MaciasHOM kuBonucH. ['padukoB U KepaMUCTOB B TOpOJie KpailHE Mano, HO
OJarogatHas 1o4YBa JUIsl 3TUX BUJIOB UCKYCCTBA €CTb.

Ecmb nu nepcnekmugol y COBPEMEHHO20 MO00020 XYOOIHCHUKA
6 npogheccuoHanbHOM UCKYCCHIBE UIU RPOPeCcCUOHAIbBHOE UCKYCCHBO YCHY-
naem xo60u, nOCK0JIbKy omcymcmaeyem nepcnekmuea apaoomka?

Examepuna Yenuc. bonpblIMHCTBO MOJIOABIX XYJIOKHUKOB, C KEM 5 3Ha-
KOMa, BBIHY)KJICHBI YCTpauMBaThCsl Ha pabOTy, 4acTO HE TBOPUECKYIO WM Tpe-
10/1aBaTh, YTOOBI KaK-TO MPOKOPMUTH ceOs. HO Tak Mbl CTAHOBUMCS «XYI0%XK-
HUKAMH BOCKPECHOTO JHS», MbI OalaHCUPYEeM Ha TPaHU CaMOJIEATEIbHOCTH, TO
€CTh MbI, NMPOPECCUOHAIBHBIE XYTO0KHUKH CO CPEIHUM WU BBICIIMM TIPO-
GbuIpHBIM O00Opa30BaHUEM, YYACTHHKHU JIECATKOB BHICTABOK, y3HABACMBI U W3-
BECTHBI, HO MBI HE MOKEM 3apaboTaTh Ha COOCTBEHHOM TBOPUYECTRBE.

Te HedacThle 3aKa3bl U NPOJIAKHU, KOTOPBIE Y MEHSI €CTh, HE MO3BOJISIOT
3aCHKMBATHCSl B MACTEPCKOM U TOHSAT K CTaOMILHOMY 3apaloTKYy.

51 3HaK0 TOJIBKO HECKOJIBKO UCTOPHI CO CUACTIMBBIM KOHILIOM: XYJIOKHHU-
[a yJa49HO BBINIIA 3aMYXK, U MY MOET MO3BOJIUTH CeO€ TaKyl0 POCKOIIb —
HepaboTaroias TBOpYECKask >KeHa. Y XYHOXKHUIIbI TOSIBISETCS BO3MOXKHOCTh
Oonplie padoTaTh TBOPUECKHU, U, B KOHIIE KOHIIOB, MOSBIISIOTCS MOCTOSIHHBIE
3aKa3bl U MPOJANKHU.

YacTto MOJ0A0N XYJIOKHUK OCTaBIISIET UCKYCCTBO M YXOJHUT B X0OOW.
EcTh y MeHs ofiHa 3HakoMasi, KOTopas 3akoHunsia HoBocuOupckuii rocynapet-

BEHHBIM YHHUBEPCUTET APXWUTEKTYpbl, AU3allHA M HUCKYCCTB, IIPOYYMIIACh OHA
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TaM 6 JieT Ha OrOKeTe, a BOT ceiuac BBIIIMBAET BOPOTHUYKUA U OpOIIKU. XO-
pOLIO BHILIKMBAET, KPACUBO U €O BKycoM. Ho 1u1st 3TOro He HyKHO 6 JIET B apXu-
TEKTYPHOM aKaJeMUU yUUTHCS!

Bo3MmoxkHO, mpobiemMa B TOM, YTO TOCYAapCTBEHHOE pacrpeieicHue
CIEIUANTNCTOB W TUTAHUPOBAaHUE YK€ HE paboraer, a cucrema 0Opa3OBaHUS
B XYy/I0’)KECTBEHHBIX YUE€OHBIX 3aBE/ICHUSAX 3aTOUEHA I0]] MOATOTOBKY MPEno/ia-
BaTelel n300pa3uTeNbHOrO UCKyccTBa. Ho mpenonaBareneit n300pa3uTenbHO-
ro MCKYCCTBAa TOTOBST M B JPYTHX y4eOHBIX 3aBeAcHHUSX. I BOT BBIMyCTHIIN
ATUX IperojaBaTesen, Te UAYT MPEenoJaBaTh U TOXKE TOTOBAT IpEIogaBaTeaeu
M300pa3uTENbHOrO HUCKyccTBa. A 3aueM? Cuctema MOOUIpPEeHHs B YUEeOHBIX 3a-
BEJACHUSX TOXKE XPOMAET — MOOIIPSIOT, KAK MPABUIIO, TEX, KTO XOPOIIO YUHUTCH,
HO XYJIO’)KHUKOM HE CTaHeT. A 3auem?

OO0m1ecTBY XyJ0KHUKH HE HY>XHBI — OOIIIECTBO HE MOHUMAET POJb XY-
NOKHUKA. JIFOAM B TOJOBY HE MPUXOJNUT, YTO BCE, UTO UX OKPYKAET, CO3JaHO
KEM-TO, a TIepe/ 3TUM HApPHUCOBAHO — HAPUCOBAHBI WX OJCXKIBI, y30pbl 000€B,
LITOP, UX TEXHUKA, UX TOMA. TOJNBKO y XYJIOKHUKOB B 3TUX CIy4asX pa3HbIC
Ha3BaHUS — JACKOPATOP, APXUTEKTOP, Mu3aitHep. OObIBaTENM TyMaIOT, YTO pa3 s
PHUCYIO, MHE 3TO HpPaBUTCS (3TO TaKk M €CTh) U YTO pa3 s JIeJal0 TO, YTO MHE
HpaBUTCS, TO 5 JOJkHA 3TO napuTh! Ho ¢ kakoil cratu, morpyaurech oObsic-
HUTH? MHe xj1e0 B MarasuHe HUKTO HE JapUT, KPACKU, U3BUHUTE, TTOKYIAI0 32
nenbru. S 3a kaxapiid cBoi war miavy! [ouemy s qommkHa naputh? Ecnu Bama
TETS TOXKE XOPOIIO PUCYET, TO Y HEEC U MPOCUTE B NMOJAPOK KAPTUHY .

Hpuna Boponoea. )Xanp, 4T0 HaM NPUILIIOCH CTATh HE TOJBKO CBUAETE-
JSIMH, HO U y9aCTHUKaMU HECTAaOMIIbHOM CUTYyallH B CTpaHe, CBA3aHHOM C 3a0-
BEHUEM MPOPECCHOHATBHOIO M300pa3uTENbHOIO HCKycCTBa Ha (poHE BO3pocC-
1IEH 3HAYMMOCTH COLMAIBHBIX IIPOEKTOB PA3JIMYHOIO IUIAHA, CAMOAEATEIBHOTO
TBOPYECTBA U KIMIIOBOU KyJIbTYpbl. PaccyxaaTh 0 nmepcnektuBe 3apaboTka Ha
POU3BEJICHUSIX NTPO(PECCHOHATIBHOTO UCKYCCTBA JUIsl MOJIOBIX HE IPUXOAUTCS.
[Ipogaxka paboT — 3TO penKoe sBIEHUE, KOTOPOE B XYAOXKECTBEHHOW cpene
NPUHATO cuuTaTh OoJibloi ynayeil. [Ipobiema MckyccTBa B MPOBUHIMHU 3a-
KJIFOYAE€TCS HE B OTCYTCTBUM KaHAJIOB JUIS BBIXOJA Ha IEPENOJHEHHBIA CTO-
JIMYHBIL U MUPOBOM PBIHOK. DTO BOIIPOC MCKJIIOYHUTEIBHO TPAMOTHON MapKe-
TUHTOBOM MONMUTHKU. MICTOUHUK mpoOsieMbl ropa3fgo rrydxe — B HOTPEOHOCTH

OCHOBHOM Macchl 00ITIeCTBa B TPO(PECCHOHATIEHOM UCKYCCTBE.
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MOXHO TPEANON0KHTh, YTO B KAaKOW-TO CTEIEHU HCKYCCTBO YXOIUT
B c(hepy X000H, MOCKOJIBKY MOJIOJbIC XYJAOKHUKH BBIHYKJICHBI HCKAaTh WHBIC
UCTOYHUKH 3apaboTka. Ho mpakTuka mokaseiBaeT oOpaTHOE. MeXIy HCKYCCT-
BOM M XO00HM, B TOM YHCJIC U Y MOJIOJABIX, CYIICCTBYIOT YETKO 0003HAUCHHBIC
pamku. MCKycCTBO B COBPEMEHHOM XYI0XKECTBCHHOM YKM3HHU OOIIECTBA CYIIe-
CTBYET BOIPEKHU Pa3IMUYHBIM 00CTOSTEIBLCTBAM M pa3BUBACTCs Ojlarogaps SHTY-
3Ma3My paJEIoNIuX 3a HEr0 XyJA0XHUKOB. MICKycCTBO — 3TO mpu3BaHUE, 00pa3
MBICIIEH M Jaxe Xu3HW. Henb3s orpunarhk TOT (akT, 4TO MMEHHO B TaKUE
CJIOKHBIE BPEMECHHBIE TICPUOJIBI CO3/IAI0TCS CAMbIC YHUKAJILHBIC POU3BEIACHHS,
MOSIBJISIIOTCS HOBbIE MMeHa. [103TOMy OJHO#M M3 3a7a4 MCKYCCTBA MOJIOJBIX
MOJKHO CUWTATh IMOBBIIICHUE YPOBHS HPABCTBCHHOM, JYXOBHOUM KYJbTYphI 00-

1IECTBA, CMEHY OPUEHTHUPOB Ha HOBBIC LICHHOCTH.

Kak moscno oxapakmepuzosams nymo 6X0)4HcOeHUA MOT00020 XY00lic-
HUuKa 6 cghepy npogheccuonanbHozo UcCKyccmea Hauiezo pecuona?

Examepuna Yenuc. 11yth, 4acTh €ro s yK€ NPOIUIA, OYEHb CIOKHBIN.
XynoKecTBeHHas cpelia B JIloOOM peruoHe OYeHb HEOJHO3HAYHA: C OJJHOM CTO-
POHBI, CTapIee MOKOJICHUE TOBOPUT 00 OTCYTCTBHUH MOJIOJBIX U O TIpOoOIeMe HO-
BBIX CHJI, HO B TO € BPEMs BCAYECKU MX OTTalKuBaeT. Ho, omsTh xke, 3T0, Kak
NPaBUJIO, Pa3HbIC JIIOJIA TOBOPSAT — OJHHU 3a COOOM TAHYT MIIAIIINX, a JAPYTHe
OTIUXUBAIOT. JDTO, KOHEYHO, HE BE3/E TaK U HE CO BCeMU. KTO-TO M3 MOJOABIX
ATO HCHBITHIBACT U 3aME€YaeT, KTO-TO — HEeT. Ho, Ha MO B3IJIsi[, BOUTH B IIPO-
(dbeccHoHANBHYIO Cpely MOXHO TOJBKO BO BpeMsi y4eObl — MOKa BCeW Ky4dKOUH
MOKHO CXOJMTh Ha BBICTABKY WJIM HA BBICTABKOM 3asiBUTh CBOW PabOTHI, MOKa
€CTh MOAACPIKKA OJHOTPYIITHUKOB — BMECTE HE CTPAIIIHO U KAK-TO BECEIICH.

B nocnegnue mapy ser s 3ameuato, yto B Ky3bacce crtano yaensarbcs
OoJbllle BHUMAHUSL MOJIOALIM. OJIHO MOKOJICHHME MOJOJABIX IMOJPOCIO U YXKE
MOXET OoJjiee cMeJo AeHCTBOBATh, HE BCEr/a MPaBHIBHO, Yalle OCTPO, HEYK-

JIOXKEC, HO CaMOCTOATCIIBHO.

Hpuna Boponosa. 11yt MOI0I0T0 XyJ0KHHKA 1O JIOpore mpodeccuo-
HAJIbHOTO MCKYCCTBA CJIOXKEH U TEPHUCT. DTOMY OOCTOSTENbCTBY MPEIIECT-
BYIOT HECKOJIbKO MOMEHTOB. Bo-TiepBBIX, CpeIHUIT BO3PACT XyA0KHUKOB OT]IE-
nenusi Coroza B ropojae KemepoBo cocrasisier 60 ner. XyI0KHUKA XOPOILIO

3HAKOMBI C TBOPUYECTBOM JPYT APYra U SIBISIOTCS YaCTHIO CINIOYEHHOW I'PYIIIIbL.
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B 9T0i1 CBSI3M OHU A0JITO MPUCMATPHUBAIOTCS K MOJOJBIM aBTOpaM, HaOmromas
3a UX yCepHOI TBOpUYECKOM pabOTON Ha BBICTABKOMAaX B TEUEHUE HECKOJIbKUX
JIeT, JAl0T PEKOMEH/IAlMH, JeNIaloT BBIBOABI O NEPCIEKTUBAX POCTa U, YTO Hau-
Ooree BaXXKHO, KEJIAHWW NMPUHUMATh AKTUBHOE Y4YacTHE B YKU3HU OTJIEJICHHUS,
OpaTh Ha ce0s1 OTBETCTBEHHOCTh. BO-BTOPBIX, OHUM M3 peIIaomuX (HakTOpoB
BXOXIEHUS MOJIOZIOTO XYJI0)KHUKA B NMPO(ECCUOHAIBHYIO CPENy SIBISIETCS €ro
COOCTBEHHOE JK€JIaHHE BHYTPEHHErO pPa3BUTHS, MOWUCKA CBOEW HMIIU B KOH-
KPETHOM BHJE M300pa3uTeNbHOrO MCKyccTBa. K co3maHMio aBTOpPCKOro y3Ha-
BAaEMOTr0 MOYepKa M XyJI0’KECTBEHHBIX 00pa30B B MPOM3BEICHUSAX HCKYCCTBa
NPUITH CIOXKHO. DTOT MEpBbIM ycnex ckiaabiBaerca u3 98 % tpynomoOus
u 2 % «boxbel uckpbl». [ 1aBHOE JIs1 MOJIOIOTO TBOPLIA — HE OCTaHABJIMBATh-
Csl Ha JOCTUTHYTOM, HaXOJUThCS BCE BpEMs B MIOMCKE U CAMOCOBEPIICHCTBOBA-
HUU. B-TpeTbux, MOJIOIOMY XyI0KHUKY HE CIIEYeT OCTaBaThCs OJIMH Ha OJUH
c ero mpousBeneHusIMU. HeoOX0aMMO KOHCYTBTHPOBATHCS CO CTAPIIMMHU Ha-
CTaBHUKaMHU U3 NPO(ECCUOHATBHON Cpe/ibl, a TakKe HAYyYUTbCSI OOBEKTHUBHO
BOCIPUHUMATh KPUTUKY JAeATe]el KyJIbTypbl U HCKyccTBa. B mobom ciyuae
BKHO TIOMHHTb, YTO JTOOUTHCS ycmexa B cepe mpodecCHOHATBHOTO TBOPYE-
CTBa HEBO3MOXXHO, €CJIM HE 3asBIATh O ce0e MOCPEACTBOM KaueCTBEHHBIX

U MHTCPCCHBIX 110 TCMATHUKE HpOPI?;BCILGHHﬁ.



HAIIINX ABTOPBI

bopvic Heona — mpenonaBatens kadeapsl si3pikoBeneHuss HMucTuTyTa
Bocrounoro CnassiHoBesieHus Bapmuncko-Masypcekoro yausepcuteta (Onviu-
muiH, [lonvwa).

Boponoea Hpuna Bumanveéna — xanauaar KyJbTYpPOJOTUH, CTAPILIUN
npenoaaBarens Kadeapbl IeKOpPAaTUBHO-MPUKIAAHOTO HCKyccTBa Kemepos-
CKOI'0 FOCYJapCTBEHHOIO MHCTUTYTA KyJIbTYphl (Kemeposo, Poccus).

I'epawenko Buxkmopusa Ilemposena — nipenonaBarens Kadeapbl Kylib-
Typosioru KeMepoBCKOro rocyaapcTBEHHOIO WHCTUTYTa KyJIbTypbl (Keme-
poso, Poccus).

TI'pubauésa Banepua IOpveena — maructpanT Kadeapsl OpKeCTpPOBO-
WHCTPYMEHTAJIbHOIO HMCHOJIHUTENbCTBA KeMepoBCKOro rocyapCTBEHHOTO
MHCTUTYTA KyJIbTypbl (Kemeposo, Poccusi).

I'puzopvoany Tamvana Anexkcanopoéna — KaHIWIAT KyJIbTYypPOJOTHH,
npodeccop kadeapsl TeaTpaTbHOTO KCKYCCTBA, HAYYHBIM COTPYAHHK
71a00paTOpUM TEOPETUYECKUX U METOJMYECKUX MPOOJEM HCKYCCTBOBEACHUS
KemepoBcKOro rocy1apcTBEHHOTO HHCTUTYTA KyJIbTYpbl (Kemeposo, Poccus).

Edgpemosa Jluousa Ilaenoena — mpenojgaBatelib OTHCIEHUS TEOPUU
My3bIkH [TpokonbeBcKOro Koiienxa uckyccTB (Ilpoxonvesck, Poccus).

Kapnenko Bnaoumup Eecenveeuu — 3acnyxeHHbli aptuct Poccun,
yiien Coroza xkommno3utopoB Poccum, mpenogaBatens WpkyTckod ob6iiacTHOM
JIETCKOM IIKOJIBI UCKYCCTB (Uprymck, Poccus).

Muponenko Enena Cepzeegna — NOKTOp UCKYCCTBOBEICHUS, TTpodeccop
Kadeapbl My3bIKOBEICHUSI U KOMITO3UIIMHU, 3aBEIYIOIIAs CEKIIMEH MY3bIKaJIbHO-
UCTOPUYECKUX AUCIUIUIMH AKAJEMUU MY3bIKH, TeaTpa W H300pa3uTeIbHBIX
uckycctB Pecriy6nnku MonnoBa (Kuwunes, Monoosa).

Mypuna Jlykua Pagaunveéna — WCKyCCTBOBEI, XYIOKHHUK-IpadUK,
yieH Tomckoro otaenenuss BTOO «Coro3 xynoxxkaukoB Poccum» (Tomck,
Poccus).

Hukudgoposa Enena Eecenveéna — CTyIEHTKAa OTJEICHUS TEOPUU
My3biku [IpokonbeBckoro koeaxa uckyccrs (Ilpoxonvesck, Poccus,).

Iicepembceka Buonemma — NIOKTOp HUCKYCCTBOBENEHHUs, IMpodeccop
JIOBUHCKOTO TOCYJapCTBEHHOTO YHHMBEpPCHUTETa, Mpodeccop My3bIKaTbHOTO

yHuBepcuteta umenu Opunepuka lllonena B Bapumase (Jloodsw, [lonvua).
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Ilonosa Hamanva Cepzeeena — KaHIUJAT UCKYCCTBOBEIEHUS, JOLEHT
kadeapbl KyJIbTYpPOJOTHH, HAYYHBIN COTPYIHHK JIA0OPATOPUU TEOPETUUECKUX
U METOIUYECKHX MpOoOJIeM HCKyCcCTBOBeACHHS KemepoBCKOro rocymapcTBeH-
HOTO MHCTUTYTAa KyIbTypbl (Kemeposo, Poccus).

Ilpokonosa Hamanva Jleonuodoéna — KaHIUIAT WCKYCCTBOBEICHMS,
JOKTOp KYyJIbTypoJioruu, mpodeccop Kapeapbl TeaTpalbHOrO0 HCKYCCTBA,
3aBeAyrolias JabopaTopuell TEOPEeTHUYECKMX U METOJUYECKUX MpoOemM
HCKYCCTBOBEJICHUS, TUPEKTOp HMHCTUTyTa TeaTpa KemepoBckoro rocynapc-
TBEHHOT'O MHCTUTYTA KyJIbTyphl (Kemeposo, Poccus).

Penam Mapwina — npeniofaBarens Kadeapsl TEOpUH U MY3BIKAIBHOU
negaroruku WMHctutryta My3biku, MHCTHTyTa apTUCTUYHOTO BOCHHUTAHUS
Axkanemuu Ana J{nyroma (Yencmoxosa, lonvwa).

Puvicaesa Tamvana /Imumpueena — 3aciy>KeHHbIN paOOTHUK KYJIbTYpPbI
P®, unen KemepoBckoro otnenenuss BTOO «Coro3 xynoxHukoB Poccuny,
KaHJIUJIAT UCKYCCTBOBEIEHUs, No1eHT (Kemeposo, Poccus).

Pvicaecsa Ceemnana @apumoena — KaHIUJAT UCKYCCTBOBEICHUS, J0-
ueHT kadenpsl auzaiiHa KeMepoBCKOro rocynapCcTBEHHOIO HMHCTUTYTa
KyJbTyphbl (Kemeposo, Poccus).

Cagpponosa Banenmuna Hukonaesna — mpenonaBatenb Kadeapbl
OpPKECTPOBO-UHCTPYMEHTAIBLHOIO UCIIOJHUTENIbCTBA KeMepoBCcKoro rocyiaper-
BEHHOT'O MHCTUTYTa KyJIbTYphl (Kemeposo, Poccus).

Cunenvnukosea Onveca Baadumupoéna — NOKTOpP MCKYCCTBOBEICHHS,
npodeccop, 3aBemyromas Kadeapoil OpKecCTpOBO-UHCTPYMEHTAIBHOTO HCITOJI-
HUTEJIbCTBA, HAYYHBIH COTPYAHUK JIA0OPATOPUM TEOPETUUYECKUX M METOJIU-
YecKuX Mpo0seM UCKyccTBOBeAeHUsI KeMepoBCKOro rocy1apcTBEHHOIO HHCTH-
TyTa KyJabTyphl (Kemeposo, Poccus).

Cmupnosa Hpuna Anexcandpoena — acnupantka KemepoBckoro
rocyJapCTBEHHOIO MHCTUTYTA KyJIbTYyphbl (Kemeposo, Poccus).

Cmano bepnadema — npenonaBateib Kadeapbl XyJI0KECTBEHHOTO
oOpa3oBaHMsI M TEOpUU HCKyccTBa KpakoBCKOro memarormueckoro YHHUBEp-
cutera umeHu Komuccuu Hapoanoro O6pazoBanus (Kpakos, [lonvuia).

Xpanosuyka Anexcanopa — nipenonasareiib Beiciiel ['ocygapcTBeHHOM
IIKOJBl KUHeMartorpaduu, TeneBujeHus U Teatpa umeHu Jleona I[lluinepa
(Jloo3w, [lonvwa).
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Yenypuna Bepa Baadumuposna — KaHIUAAT KyJIbTYyPOJIOTUU, JOUEHT
Kadeaphl TeaTpasbHOTrO UCKYCCTBA, HAYYHBIM COTPYIHUK JTA0OpATOPUH TEOpe-
TAUYECKUX M METOAMYECKUX MpobJieM HCKycCcTBOBeAeHUs KeMepoBCcKoro
rocyJJapCTBEHHOTO MHCTUTYTA KYJIbTYpHl (Kemeposo, Poccus).

Hlyouna JIvwomuna Anexcandpoéna — JNOUEHT Kaeapbl PEeKUCCYPbI
u mactepctBa aktepa I[lepMCcKOro rocylapCTBEHHOTO HHCTUTYTa KYJbTYPbI
(Ilepmwb, Poccus).

Il]epoakosa Enena QOnecoéna — tnpenoaaBarenb KemepoBCKOro
00JIaCTHOTO XyJI0’KECTBEHHOTO Kosuiemka (Kemeposo, Poccusi).

IHlenanaxk Mapuka — npenogaBarenb dakyipreTa xypHanuctuku, CMU
U COLIMANIbHOM KOMMYyHUKanuu fremnoHckoro yHusepcutera (Kpaxos, [lono-
wa).

IHunuopcka-Mymop Mazoanena — npenogasarens NHCTUTYTA MOJbC-
KoM nuTepaTypsl Bapmasckoro yuusepcurera (Bapwasa, Ilonvwa).
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